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Vorwort

Der vorliegende Band enthilt Vortrige, die am Gottinger Kolloquium der
Deutschen Thomas-Mann-Gesellschaft 2010 zum Thema ,,Der Zauberer und
die Phantastik® gehalten wurden. Die anschliefenden Abhandlungen wer-
den durch zwei Aufsitze eroffnet, die noch zum Themenkomplex des Kol-
loquiums gehoren (die Artikel von Yvonne Nilges zu Thomas Mann und
Laurence Sterne, und von Friederike Reents zur Rolle E. T. A. Hoffmanns in
Buddenbrooks).

Es folgen Arbeiten von Birte Lipinski zu Buddenbrooks, von Brigitte Hoh-
mann zu der gescheiterten Aufnahme Thomas Manns in die Goethe-Gesell-
schaft sowie zwei biographische Miszellen: Hannelore Tute (Ein unbekannter
Brief Ida Boy-Eds) behandelt die Hintergriinde einer Einladung des jungen
Autors Thomas Mann in seine Vaterstadt, und Christian Grawe offnet den
Blick auf eine autobiographische Quelle zu Mario und der Zauberer.

Den Abschlufy des Bandes bilden die Reden anlisslich der Verleithung des
Thomas-Mann-Preises an Christa Wolf: die Laudatio von Peter Giilke und der
Dank der Preistragerin: Orte von Thomas Mann.

Im Anhang wird die Auswahlbibliographie fir die Jahre 2010/11 fort-
gefiihrt. Wir danken den Autorinnen und Autoren fir die Erlaubnis zum
Abdruck ihrer Beitrige.

Ein spezieller Dank geht an Michael Neumann, ohne dessen Hilfsbereit-
schaft die auf Eichstitt entfallenden Teile der Redaktionsarbeit nicht so kom-
petent hitten geleistet werden konnen, an Ludwig Berger und Christian Hiib-
ner, und schliellich an Isabelle Wimmer, die immer wieder technische Engpisse
tiberwinden half.

Die Herausgeber






Karsten Blocker
»--.mit einem unvergefilich komischen Wirt namens Mutze“

Thomas Mann in Gottingen!

Thomas Mann, dessen Roman Buddenbrooks 1901 erschienen war, aber nur
langsam ein Verkaufserfolg wurde, trat 1903 mit seinem zweiten Novellenband
Tristan endgiiltig ins Rampenlicht der literarischen Offentlichkeit. Er war
damit ,,zum Grofischriftsteller des anbrechenden 20. Jahrhunderts“ aufgestie-
gen.’ Dessen neuer Sammelband, vor allem die darin enthaltene Novelle Tonio
Kréger, fand grofle Zustimmung bei Kritik und Lesepublikum. Es konnte
mehr als ein Zufall, vielmehr eine geschickte PR-Aktion gewesen sein, dass im
Februar 1903, als Tonio Kroger erstmals in der Neuen Deutschen Rundschan
erschien, Thomas Mann eine erste grofle Lesereise unternahm, nach Berlin.
Dort hielt er vor dem Verein Berliner Presse und der Lessing-Gesellschaft Vor-
lesungen auch aus Tonio Kroger. Im Oktober las er aus der Novelle in Konigs-
berg. Dort wirkte sein Freund Ludwig Ewers als Redakteur der Konigsberger
Allgemeinen Zeitung. Sogar in Liibeck wurde der Wunsch nach einem Auftritt
Thomas Manns laut. Im Dezember 1903 fiihlte die Grande Dame des Liibecker
Kulturlebens, Ida Boy-Ed, bei Thomas Mann vor, ob er einer Einladung durch
die Literarische Gesellschaft Libecker Leseabend von 1890 folgen wiirde.
Doch Thomas Mann hielt den Termin zu diesem Zeitpunkt noch fiir verfriht.
Er ,verfuge [...] nicht iiber ein hinlinglich naives Selbstvertrauen und ausrei-
chende Nervenstirke, um einer feindseligen und verstindnislosen Stimmung
die Stirn bieten zu kénnen® (21, 253).* ,,Ein Hindernis fiir [s]ein Erscheinen in
Libeck [sehe er] in Em[anuel] Fehlings Gereiztheit. Sie ist menschlich, geben
wir das zu!“ (21, 267)° Auf diese Gereiztheit komme ich noch zuriick. Gemein-
sam war diesen Auftritten bzw. Planungen eine enge Bekanntschaft Thomas
Manns mit den Veranstaltern seiner Vorlesungen.

! Leicht verinderte Fassung meines Vortrages vom 2. September 2010 zur Eroffnung der Jah-
restagung 2010 der Deutschen Thomas Mann Gesellschaft in der Paulinerkirche der Universitit
Gottingen.

2 Hans R. Vaget: Die Erzdhlungen. Frihe Meisterschaft: Tristan. Sechs Novellen, in: TM Hb,
556.

3 Heinrich Detering: Akteur im Literaturbetrieb. Der junge Thomas Mann als Rezensent, Lek-
tor, Redakteur, in: TM Jb 23, 2010, 27-45.

* Brief vom 14.12.1903 an Ida Boy-Ed.

> Brief vom 22.2.1904 an Ida Boy-Ed.
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Auch die Literarische Gesellschaft in Gottingen wurde auf Thomas Mann
aufmerksam, wobei hervorzuheben ist, dass anscheinend noch keine personli-
chen Bekanntschaften mit Thomas Mann bestanden. Sie veranstaltete im Wiener
Café Hapke in der Weender Str. 57 Vortragsabende. ,,Wiener Café Hapke®, das
hort sich gemiitlich an, nach einem Kinnchen Kaffee und einer Sacher-Torte,
doch dieser erste Eindruck tauscht. Es war vor allem ein Literarisches (,,Nacht-*)
Café. Es war, so Rainer Marwedel in seiner Theodor Lessing Biographie,

das Riickzugsterrain der isthetischen Avantgarde bei der Bewiltigung des Kleinstadt-
treibens. Im stillsten Winkel des Cafés saf§ ein Kreis aufgeschlossener Leute beisammen,
tauschte Lesefriichte aus, listerte tiber Nichtanwesende und vergniigte sich am Spiel mit
Worten und Zitaten. Alles fand sich im Café Hapke; es war ein Gegenstand, ein Ort, an
dem Schriftsteller aus ihren neuesten Werken vorlasen und wo die Gottinger Malaise fiir
Stunden suspendiert schien.®

Otto Hapke” war Herz und Seele des Ganzen und konnte auch schon dabei
beobachtet werden, dass er abends beim Bierzapfen anspruchsvolle Biicher las.®
Eigentlich war er Buchhindler, doch hatte er das viterliche Geschaft fortzufiith-
ren. Er verband die wirtschaftlichen Notwendigkeiten mit seinen kulturellen
Neigungen. Dazu lief er den zum elterlichen Hause gehorenden Saal wieder
herrichten.” Hier wurden Kammerkonzerte gegeben, hier veranstaltete Otto
Hapke ab 1903 mit oder neben der Literarischen Gesellschaft Vortragsabende.

Am 12.12.1903 referierte Elisabeth Widmann'® aus Hannover zum Thema

¢ Rainer Marwedel: Theodor Lessing 1872-1933. Eine Biographie, Darmstadt/Neuwied: Luch-
terhand 1987 S. 97.

7 Heinrich Meyer[-Benfey]: Otto Hapke (Nachruf), in: Géttinger Blatter 1916, S. 21-23. Hapke
verkaufte das Café 1907, begann seine Titigkeit als Verleger — zu seinen Autoren gehorten u. a.
Theodor Lessing und Heinrich Meyer-Benfey (zu ihm sieche unten Anm. 20) — und setzte seine
Buchhindlertitigkeit in Riga und Berlin-Charlottenburg fort. Er fiel am 10. Mai 1916 an der Ost-
front.

8 Theodor Lessing: Ein Buchhindler, in: Prager Tagblatt v. 17.3.1931, wieder abgedruckt in
Theodor Lessing: Ich warf eine Flaschenpost ins Eismeer der Geschichte. Essays und Feuilletons
(1923-1933), hrsg. von Rainer Marwedel, Luchterhand 1989, S. 394-398; S. 394: ,,Neben dem Bier-
ausschank lag immer ein Buch; er studierte, wihrend er Gliser wusch oder Schaum nachfillte. Als
ich nach Mitternacht in das Café kam und zum erstenmal in dem fahlen Glithlicht den versunkenen
jungen Menschen hinter dem Tresen sah, da war ich neugierig zu erspahn, was er so spat inmitten
des Radaus und Zigarettenqualms wohl zu lesen habe; es war die Dramaturgie der deutschen Klas-
siker von Heinrich Bulthaupt.”

? 2010 waren Geschiftshaus — genutzt als Buchhandlung — und Saal - Kino - noch vorhanden.
Eine Nutzungsinderung stand unmittelbar bevor.

19 Elisabeth Widmann (¥8.1.1871 Liestal/Basel, 121.4.1969 Lehrte): 1898 von Géttingen (vgl.
Adressbuch 1898 ,E. W. Frl., Lehrerin, Weender Str. 51 II) nach Hannover verzogen. In den dor-
tigen Adressbiichern von 1902-1916 als ,,Oberlehrerin a.d. hoh. Tochtersch.” verzeichnet, in der
Einwohnermeldekarte als ,,Oberlehr. Studienritin a.D.“, 1943 verzog sie als Ausgebombte nach
Lehrte (Ldkr. Region Hannover) (Auskunft des Stadtarchivs Hannover v. 14.2.2010 bzw. mdl
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,Thomas Mann“.!! Sie war eine aus der Schweiz stammende, 1897/8 auch in
Gottingen wohnende Oberlehrerin an hoheren Tochterschulen. Gert Heine
und Paul Schommers Thomas Mann Chronik fihrt Widmanns Vortrag als den
ersten nachweisbaren Vortrag tiber Thomas Mann an."? Er verdient auch deshalb
besondere Beachtung, weil er von einer Frau gehalten wurde, was 1903 noch
selten war. Wie weit er ein Meilenstein der frithen Thomas Mann Rezeption ist,
wire einer Priifung wert. Klaus Schroter”® und andere Autoren erwihnen ihn
nicht. Jedenfalls soll hier kurz auf seinen Inhalt eingegangen werden.

Widmann geht zunichst auf Maurice Maeterlincks'* Essaysammlung Le Tré-
sor des Humbles ein, ,ein Buch voll wunderbarer Fingerzeige zu einer neuen
Aesthetik®. Das herkommlich Tragische, ,,das erhabene Spiel grofler Leiden-
schaften auflergewohnlicher Menschen in auflergewohnlichen Situationen®,
fange an zu ermiiden, man verlange jetzt ,eine einfachere und zugleich feinere
Tragik, die uns nahe gebracht werde durch eine Poesie, die, die aufleren Mit-
tel verschmihend, uns gleichsam von innen heraus die Existenz einer Seele in
sich verstindlich zu machen wifite“, ein, wie Maeterlinck sie nenne, ,tragique
quotidien®. Diese neue Richtung, so Widmann, habe ihre ersten Vertreter im
Norden gehabt, ,,wo die Menschen kontemplativer, vertriumter, nicht durch
zu viel Farbe und Form verwirrt, nur auf das Fliistern ihrer Seele lauschen, und
Jacobsen® ist der Name, der uns hier entgegenglanzt®.

Auskunft des Stadtarchivs Lehrte). Elisabeth Widmann ist auch Verfasserin des ersten Bandes von:
Josef Viktor Widmann: Ein Lebensbild, Leipzig: Frauenfeld (Huber) 1922-1924 2 Bde. (Auskunft
des Dichter-und Stadtmuseums Liestal vom 22.2.2010).

" Vollstandiger Wortlaut in: Nachrichtenblatt Gber das litterarische und kiinstlerische Leben
in Gottingen, hrsg. von Otto Hapke. Der Vortrag wurde zunichst in Fortsetzungen wiedergege-
ben: Nachrichtenblatt, S. 1-3; 15-17; 36-37; 57-59; 69-71; 86—87; 98—99 (im StArch Géttingen).
Danach erschien er als Sonderdruck in zwei Auflagen, Verlag Otto Hapke (im TMA). In der nach-
folgenden Inhaltsangabe wird auf genaue Seitennachweise verzichtet.

2.8, 32.

3 Klaus Schroter: Thomas Mann Urteil seiner Zeit. Dokumente 1891-1955, Hamburg: Chris-
tian Wegner Verlag 1969.

1 Maurice Maeterlinck (1862-1949), belg. Literaturnobelpreistrager 1911: Le trésor des hum-
bles 1896 (Dt. Der Schatz der Armen).

15 Jens Peter Jacobsen (1847-1885). Zu thm Thomas Manns Brief vom 8.7.1903 an Vilhelm
Andersen: ,[Ich bin] ganz nordisch gestimmt, und vielleicht ist es J .P. Jacobsen, der meinen Styl
bis jetzt am meisten beeinfluflt hat.— (21, 233). Zur Bedeutung J. P. Jacobsens fiir Thomas Mann:
Klaus Bohnen: Faszination und Verfall des Authentischen. Thomas Manns frithe Erzihlungen in
komparatistischer Sicht, in: TM Jb 1, 1988, 63 f.; Hans-Joachim Sandberg: Gepriifte Liebe. Thomas
Mann und der Norden, in: TM Jb 9, 1996, 265f.; Leonie Marx: Thomas Mann und die skandinavi-
schen Literaturen, in: TM Hb, 184f. Die dort zitierte Sekundirliteratur mit Hinweisen auf einen
Einfluf} J.P. Jacobsens auf Thomas Mann umfasst nur Arbeiten nach 1930. Sollte es keine fritheren
Arbeiten geben, wire Elisabeth Widmanns Erwahnung von 1903 im Zusammenhang mit Thomas
Mann als ein sehr frither, wenn nicht der erste Hinweis auf die Beziehung zwischen den Werken
Jacobsens und Thomas Manns anzusehen.
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Beide Richtungen, so Widmann weiter, ,finden sich aber in aller moderns-
ter Zeit vertreten durch ein Bruderpaar, das die interessantesten Gegensitze
aufweist, die jemals ein literarisches Bruderpaar aufwies: in Heinrich und
Thomas Mann.“ An Heinrich Manns Roman der Herzogin von Assy lobt sie
zwar ,eine farbensatte, gestaltungskraftige Phantasie®, aber man lege das Buch

doch

mit einem Gefiihl der Leere und des Ekels aus der Hand, denn was hat man aus die-
ser ganzen hochtrabenden Verherrlichung des Renaissancemenschentums innerlich
gewonnen? Die Sehnsucht hochstens nach etwas anderem — nach dem was der andere
Bruder, Thomas, zu bieten vermag. Seine Kunst ist die schonste Erfullung alles dessen,
was Maeterlinck in seiner modernen Aesthetik des Tragischen verlangt.

Diese These demonstriert Widmann zunichst anhand der damals neuesten
Novelle Tonio Kroger, die sie an den Anfang ihrer Uberlegungen stellt, weil sie
nichts anderes sei als die Geschichte eines Kiinstlers, der seiner selbst bewuf3t
wird, ein biographisches Dokument'¢, in dem der Dichter das Programm seines
Kunstschaffens tiberhaupt gebe.

Widmann lobt die wunderbare psychologische Feinheit der Behandlung,
die tiefe Kunst des Dichters, ,,aus dem engen Rahmen einer in den Bahnen des
Alltiglichen verlaufenden Geschichte ein symbolisches Weltbild wachsen zu
lassen®. Die ,,Liebe zum Menschlichen, Lebendigen und Gewdohnlichen®, das,
was fir Tonio Kroger eine Quelle so schmerzlicher Sehnsucht, so quilenden
Zwiespaltes sei, werde nun die Quelle der Kunst Thomas Manns.

Seine zwei Novellenbinde gehorten zu dem Feinsten, was die moderne
Novellistik in den letzten zwanzig Jahren hervorgebracht habe. Widmann
zeichnet mit kurzen Strichen Herrn Friedemann nach, Tobias Mindernickel,
Lobegott"” Piepsam, Herrn Spinell und den breiten, starken, kurzbeinigen
Groflkaufmann mit der platten Nase und den immer feuchten Lippen, er
mufSte einfach Herr Kloterjahn heiflen, und weist auf Anklinge zu Maupas-
sants Novellen und Balzacs Kunst hin, Namen zu finden.

Groflen Raum im Vortrag Widmanns nimmt der Roman Buddenbrooks
ein. ,Die Geschichte eines ganzen Geschlechts darzustellen, wie viele haben es
versucht vor Thomas Mann! Von Werken wie Freytags veralteten Abhnen oder
Dahns historischen Schauerromanen ganz abgesehen, denken wir an Werke
wie Balzacs comédie humaine oder Zolas Rougon Maquard ...wie formlos, wie
tiberladen an willktirlichem Detail, wie unorganisch in der ganzen Ausgestal-

16 Das bestitigt Thomas Mann selbst, siche seinen Brief vom 26.1.1903 an Richard Schaukal:
,mein Tonio Kroger, eine Art Selbstportrait“ (21, 224).
17 Recte: Lobgott Piepsam.
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tung, erscheinen solche Werke, wenn man sie mit der knappen Komposition
Thomas Manns vergleicht!“
Vor allem die Gestalt Thomas Buddenbrooks hat es ihr angetan.

Dessen Leben breitet der Dichter ganz vor uns aus und sein Wesen weify er uns in
einer Weise greifbar und vertraut zu machen, dass, wenn man lingst das Buch aus
der Hand gelegt hat, seine Gestalt als der dominierende Mittelpunkt des Ganzen
erscheint. Nur die ganz groflen und feinsten unter den Dichtern verstehen es in sol-
cher Weise, die Tragik eines Menschentums, die geheimsten Gesetze einer Individua-
litit bloflzulegen.

Und Hanno?

»Es gehoren auch die subtilsten und feinsten Kiinstlerhinde dazu, um ein Gebilde von
so zarter, duftiger, rasch verblihender Jugendlichkeit zu gestalten, wie die Figur des
kleinen Hanno [...] Was hier an Psychologie des Kindes geleistet wurde, gehort zu dem
feinsten und tiefsten im ganzen Buche .. Auch hier ist wieder die grandiose Kunst des
Dichters zu bewundern, aus dem Kleinsten und Alltiglichsten — einem Vormittag z. B.
aus dem Schulleben des kleinen Hanno — ein symbolisches Weltbild zu gestalten.“

Und Widmann findet noch Weiteres, um ihre These zu untermauern, wie sehr
Thomas Manns — bis dahin erschienenes — Werk moderne Kunst im Sinne Mae-
terlincks sei.

Dieser Vortrag war noch aulerhalb der von Otto Hapke begriindeten Reihe
der ,,Gottinger Freien Vortragsabende® von der Literarischen Gesellschaft ver-
anstaltet worden. Deren Mitglied war der Literaturhistoriker Heinrich Mey-
er-Benfey. Er veroffentlichte im Mirz 1904 in der Beilage zur ,,Allgemeinen
Zeitung“ Miinchen einen Aufsatz mit dem Titel ,,Thomas Mann“.!* Auch er
beschiftigt sich mit den zwei vorliegenden Novellenbinden Thomas Manns
und Buddenbrooks. Gewisse Ahnlichkeiten mit den Ausfithrungen Widmanns,
deren Vortrag er gehort haben wird, sind unverkennbar. Tonio Kroger sei
sunzweifelhaft das Reifste und Tiefste, was Mann geschrieben hat“. Die radi-
kale Ablehnung des leichtfertigen Umgangs des Kunsthindlers Bliithenzweig
mit religiosen Motiven, wie sie Hieronymus in Gladius Dei vertritt, erinnert
ithn an die strengen Urteile eines Tolstoi. ,,Wenn Mann weiter nichts schriebe
fasst Meyer-Benfey zusammen, ,,als diese drei Werke, er wiirde doch als voll-
kommen klare und ausgewachsene Gestalt seinen unverlierbaren Platz in der
Geschichte der deutschen Literatur haben®.”

'8 Beilage zur ,Allgemeinen Zeitung® Miinchen. Nr. 67 vom 22.3.1904; wieder abgedruckt
in Heinrich Meyer-Benfey: Welt der Dichtung Dichter der Welt — Adel der Menschwerdung,
hrsg. von Fritz Collatz, Hamburg-Wandsbek: Deutscher Literatur Verlag Otto Melchert 1962,
S. 356365, auszugsweise auch in Klaus Schroter (zit. Anm. 13) S. 30-37.

19 Meyer-Benfey, zit. Anm. 18 (1962), S. 363.
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Thomas Mann wird diesen Artikel gelesen haben, denn er befand sich zu
dieser Zeit in Miinchen. Er notierte sich spater Namen und Anschrift des Ver-
fassers.?® Wahrscheinlich wurde dieser Essay auch in Gottinger literaturinteres-
sierten Kreisen bekannt, denn noch im Mirz erhielt Thomas Mann eine Einla-
dung der Gottinger Literarischen Gesellschaft.?! Ob diese Einladung von Otto
Hapke oder Heinrich Meyer-Benfey veranlasst wurde, mag dahinstehen.

Elisabeth Widmanns Vortrag und Meyer-Benfeys Essay bereiteten den
Boden fiir eine Lesung Thomas Manns in Goéttingen am 21. Juli 1904. Zur
Vorbereitung hatte Thomas Mann sich noch in Miinchen Gebhards Hétel und
die genauen Fahrpline fur Hin- und Riickfahrt notiert, ferner die Empfanger
von Postkarten: “Katja, Mama, Lohrs“?? u. a.. Die Lesung fand erneut im Café
Hapke statt. Es war der 7. Abend der Gottinger Freien Vortragsabende. , Tho-
mas Mann bereitete [...] einem duflerst zahlreichen Publikum einen genuf3-
reichen Abend“ berichtete das Gottinger Tageblatt® ,,Der Vortragende stellte
an seine Zuhorer eine grofle Anforderung, indem er drei seiner Prosawerke
nacheinander zu Gehor brachte, und darum ist der Umstand, daf} sich bis zum
Schlufl nur sehr wenig Ermtidung zeigte, sehr schmeichelhaft fir den Verfasser.
Thomas Mann erntete fiir seine fein ausgearbeiteten Vortrage reichen Beifall®.

Thomas Mann hielt den Abend ebenfalls fiir einen Erfolg, wie er Ida Boy-Ed
schrieb:

In Gottingen war es wunderhiibsch: die wohlgelungenste der Kunstreisen, die ich bis
jetzt iberstanden habe. Ein miuschenstilles, tiberaus gutwilliges Publikum, ein Abend-
essen in hochgelehrtem Kreise, lauter Professoren und Docenten (von denen der Eine
sogar eine Rede auf mich hielt,” was gewifl ein bifichen tibertrieben von ihm war; aber
wenn es einem zum ersten Male passirt, so ist es ein ganz eigenthiimliches Gefiihl )
und schliefflich, in Gesellschaft von vier oder finf Studenten, eine langausgedehnte und
behagliche Sitzung bei Liebfrauenmilch, in einer altdeutschen Weinstube mit einem
unvergefllich komischen Wirt namens Miitze. (21, 295)*

2 Notb I, 297: ,Dr. [Heinrich] Meyer-Benfey Gottingen Hoheweg 4'.“; Meyer-Benfey
(*14.3.1869 in Liebenburg Krs. Goslar, 130.12.1945 Buxtehude Krs. Stade) hatte Alte Sprachen,
Indologie und Germanistik in Géttingen studiert, wurde 1892 promoviert und 1919 in Hamburg
Professor. Er hat u. a. tiber Heinrich von Kleist gearbeitet. Von seinem zweibindigen Werk Kleists
Leben und Werk, dem deutschen Volke dargestellt, Gottingen: Verlag Otto Hapke 1911/1913
(nicht Hopke, vgl. oben Anm. 7) hatte er Band I an Thomas Mann gesandt, der ,,des zweiten nicht
habhaft werden [konnte], mehrfach deswegen nach Gottingen [schrieb], an Hopke, so hieff der
Verleger doch, aber niemals eine Antwort [erhielt] und deshalb unter Erklirung seiner Zahlungs-
bereitschaft Philipp Witkop um Vermittlung bat, vgl. Brief an Philipp Witkop vom 30.11.1921 (22,
412).

2t Vgl. Brief vom 2.4.1904 an Kurt Martens (21, 276).

22 Notb I, 297; Lohrs, d. h. seine Schwester Julia und deren Ehemann Josef Lohr.

» Gottinger Tageblatt 23.7.1904,wieder abgedruckt in 21, 686.

# Vielleicht war Dr. H. Meyer-Benfey — vgl. Anm. 20 — der Tischredner, (21, 686).
% Brief an Ida Boy-Ed vom 19.8.1904.

o
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Mit diesem Wirt Miitze ist es folgendermaflen bestellt: ,Mitze, Wilhelm,
Wein- und Spirituosenhandlung. Junkernschianke, Barftierstrale 5.“% heifit es
im Adreflbuch von 1904,” doch das beschreibt den Mann nur unvollstindig.
Viel lieber als der Gastronomie und dem Spirituosenhandel widmete er sich der
Schauspielerei und dem Verfassen von volkstiimlichen Dramen.

Im Stadtarchiv Gottingen kann man einige seiner Stiicke einsehen,? bei-
spielsweise: Friedrich Hiiventhal. Gottinger Bilder aus der Reformationszeit
von 1902. Darin geht es um die Einfiihrung der Reformation in Gottingen.
Luthers Lehren erreichten Gottingen 1528, doch erst im folgenden Jahr eska-
lierte die Situation. Anlidflich einer Buf$- und Bittprozession kam es zu einer
allerdings friedlichen Konfrontation mit evangelisch gesinnten Tuchmachern,
die das Lutherlied ,,Aus tiefer Not schrei ich zu Dir® sangen. Sie sangen in der
Paulinerkirche so laut, dafl ein Monch sich gendtigt sah, den Gesang durch
tiberlautes Orgelspiel zu tbertonen. In dieser Situation traf der Rostocker
Dominikanerménch Friedrich Hiiventhal in Gottingen ein. Seine Predigten
hatten eine enorme Wirkung. Gegner wollten ihn mit Beilen erschlagen. Wei-
tere Drohungen und Verbote folgten. Schlief$lich aber kamen Rat und Buirger-
schaft tiberein, das Verbot der evangelischen Predigt aufzuheben. So konnte
Friedrich Hiiventhal in der Paulinerkirche am 24.10.1529 den ersten legalen
evangelischen Gottesdienst in Gottingen abhalten.

Diese Vorginge brachte Miitze in Verse, von denen Hiiventhals Schluflwort
hier zitiert sei:

Ich bin ein schwacher Mensch und was ich weif3,
Ist Stickwerk nur vor Gottes Angesicht,
Michtig und ewig doch ist Gotteswort,

Dem groflen Lichte gleich am Firmament.

Wohl konnen dunkle Wolken es verhiilln

Und unserm Aug fir kurze Zeit entziehn,

Es leuchtet doch in hehrer Majestat! —

26 Wilhelm Mitze, *20.10.1871 in Géttingen, T 25.7.1914 in Gottingen (vgl. Gottinger Zeitung
vom 27.7.1914 und Gottinger Tageblatt vom 20.10.1936).

7 Allgemeines Adreffbuch fir Gottingen, Gottingen: Louis Hofer Verlag 1904, S.60.

% Friedrich Hiiventhal Gottinger Bilder aus der Reformationszeit mit einem Vorspiel ,, Herzog
Erich“, Urauffithrung 23.5.1902 Géttingen; Otto von Northeim. Geschichtliches Charakterbild in
5 Aufziigen, Urauffihrung 24.5.1906 Northeim; Friedrich Ludwig Jahn. Zwolf Bilder aus dem
Leben eines deutschen Mannes; ferner Gedichte: ,, Von den fiirnehmsten Begebenbeiten mit der
Stadr Gottingen — Episode aus der Nacht vom 10./11. Februar 1632; Die Géttinger Gans Scherz-
gedicht; nicht im Stadtarchiv: Am Altar. Schauspiel in 5 Aufziigen nach dem Roman von Wer-
ner, Urauffithrung 26.9.1894 Géttingen; Die volle Kanne. Operette in 1 Aufzuge, Urauffilhrung
6.11.1904 Gottingen; Ein Sachsenbeld. Vorginge aus der letzten Lebenszeit Otto von Northeims,
Urauffiihrung 23.6.1907 Northeim.
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Der nichste Sonntag soll vereinigt finden

Im Gotteshaus die luthersche Gemeinde

Mit deutschem Gotteswort und deutschem Lied.
Dann preisen und lobsingen wir dem Herrn,
Der heut sein Licht nach langer finstrer Nacht,
auch dieser Stadt im ewgen Glanze zeigt.

O, Gottingen, Du Stadt im Streit die best,

Du stolze Stadt, nun halt zu Luther fest,

Zur festen Burg des Glaubens sei geweiht,

Gott segne Dich heut und in Ewigkeit!

Das Stiick, das immerhin gut hundert Mitwirkende vorsah, wurde vierzehn
Mal aufgefiihrt, auch im Stadttheater, und erbrachte einen Uberschuff von
4000 Mark, den Mitze dem Jacobiturm-Bauverein spendete?. Er selbst hatte
nattrlich die Hauptrolle ibernommen, wie er auch in anderen seiner Stiicke
die Titelrollen spielte als ,,Otto von Northeim* oder ,,Friedrich Ludwig Jahn.

Seinen spektakulirsten Erfolg allerdings hatte Wilhelm Miitze 1905 als
»Wilhelm Tell“ anlafllich der Schillerfeiern zur 100jihrigen Wiederkehr des
Todestages des Dichters®. Vor der Riesenkulisse von 8 bis 10000 Zuschauern
agierten der Gastwirt und seine Truppe so eindrucksvoll, dass die Gottinger
sich mit den Festspielen der Griechen und Rémer, der Schweiz und Oberam-
mergau verglichen.

Wilhelm Miitze, kein gewohnlicher Wirt also. Kein Wunder, dafy er Thomas
Mann beeindruckt hat und ihm unvergesslich schien. Er hat ihn auch nicht
vergessen: Noch fast ein halbes Jahrhundert spiter, im fernen Kalifornien bei
der Niederschrift des Doktor Faustus erinnert er sich seiner, wenn er Serenus
Zeitblom und Adrian Leverkiihn den Kneipraum der christlichen Verbindung
»Winfried“ aufsuchen 1if}t, ,,zu einer Sitzung in dem verriucherten Separat-
zimmer von Miitze’s Gastlokal“ (10.1, 166 / 10.2, 372).>' Das hat der Autor im
Roman zwar an den Studienort Adrians, Halle an der Saale (10.1.128), verlegt,
doch hatte er wihrend der Vorarbeiten in diesem Zusammenhang auch Got-
tingen notiert.”

»Mitvier oder finf Studenten® also hielt Thomas Mann eine langausgedehnte

» Vgl. Gottinger Monatsblitter Oktober 1979, S. 4.

3 Zum Nachfolgenden siehe Naheres bei Walter Nissen: Jubel um Miitzes ,, Tell“ im Hainberg,
in: Gottinger Jahresbldtter 1981, S. 125-128.

3t Zufall oder nicht: Wie der Besuch Thomas Manns in Miitzes Weinlokal 1904 stattfand, sind
auch Zeitbloms und Leverkithns Teilnahmen an den Sitzungen der Verbindung Winfried in ,,Miit-
ze’s Gastlokal“ im Roman auf ungefihr 1904 zu datieren, vgl. die Zeitangaben 1904 (10.1, 189) und
1905 (10.1, 203).

32 Vgl. Lieselotte Voss: Die Entstehung von Thomas Manns Roman ,Doktor Faustus“. Darge-
stellt anhand von unverdffentlichten Vorarbeiten, Tuibingen: Max Niemeyer 1975, S. 62. Vgl. auch
10.2, 330/331.
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und behagliche Sitzung bei Miitze ab. Einen nennt er in seinem Brief an Ida
Boy-Ed: Jurgen Fehling®, Sohn des Libecker Senators, spateren Biirgermeis-
ters Ferdinand Fehling, Enkel des Dichters Emanuel Geibel. Jirgen Fehling,
damals Jurastudent, spiter ein berithmter Regisseur, hat Thomas Mann ,,aus-
nehmend gefallen: der Prototyp des jungen vornehmen Hanseaten und zwar
mit einer gewissen kiinstlerischen Bewuftheit [...]. Auflerst sympathisch® (21,
295).. Bekanntlich haben Mitglieder der Familie Fehling bei manchem Mitglied
der Roman-Familie Hagenstrom in Buddenbrooks Pate gestanden. Die Familie
Hagenstrom kommt im Roman, nicht nur nach Tony Buddenbrooks Meinung,
nicht gut weg. Daher die erwihnte Gereiztheit Emanuel Fehlings und anderer,
die nach Meinung Thomas Manns einem Liibeck-Besuch zunichst entgegen-
stand. Demgegeniiber versicherte Emanuels Bruder Jirgen Fehling dem Autor
bei dem Treffen bei Miitze, sein Vater habe den Roman mit aufrichtigem Ver-
gniigen gelesen. ,,Onkel Hermann dagegen soll wiithend sein — und so ist es
in der Ordnung denn er ist ein sale bourgeois®. Ein hartes Urteil: Hermann
Fehling war immerhin Senator und Reichstagsabgeordneter fiir Liibeck sowie
Ehrenbiirger von Travemtinde*. Vielleicht entsprang Thomas Manns Aversion
gegen ihn der Tatsache, dass Hermann Fehling zusammen mit dem herzlich
verabscheuten Krafft Tesdorpf Mitvormund der minderjihrigen Mann-Kinder,
also auch Thomas* nach dem Tode des Vaters war?

Ein anderer Student in der Runde bei Miitze war Arnold Brecht, ebenfalls
ein Jurastudent aus Liibeck®, Sohn des Direktors der auch aus Buddenbrooks
bekannten Liibeck-Biichener Eisenbahn. Seine Schullaufbahn war der Thomas
Manns ahnlich: erst Vorschule von Dr. Bussenius bis zur Quarta, dann Kathari-
neum ab Untertertia, trotz Versetzungsangsten immerhin bis zum Abitur, auch
er litt unter Tadeleintragungen im Klassenbuch, auch er war an der Herausgabe
einer Schiilerzeitung beteiligt. Aber Arnold Brecht hatte auf dem Katharineum
keinen direkten Kontakt zu Thomas Mann, denn der neun Jahre Altere hatte
die Anstalt 1894 verlassen. Spitestens nach Erscheinen der Buddenbrooks, die
Arnold Brecht wohl bald gelesen haben wird, diirfte ihm der Name aber geldu-
tig gewesen sein.

Sein Jurastudium nahm Arnold Brecht 1902 in Bonn auf. Uber Berlin kam
er in seinem fiinften Semester nach Gottingen. Eine Plakette am Haus in der
Unteren Karspiile 5% erinnert an seine Studentenbude. Neben seinem wei-
terhin ernsthaft betriebenen Studium pflegte er seine kulturellen Interessen,

33 Vgl. Gerhard Ahrens: Jiirgen Fehling (1885-1968), in: Liibecker Lebensliufe, hrsg. von Alken
Bruns, Neumtinster: Karl Wachholtz Verlag 1993, S.1251.

** Vgl. Gerhard Ahrens: Hermann Fehling (1842-1907), zit. Anm. 33, S.123{.

3 Vgl. Hedwig Seebacher: Arnold Brecht (1884-1977), zit. Anm. 33, S. 55f.

3 Untere Karspiile, eine Strafie in der nérdlichen Innenstadt Gottingens.
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zusammen mit seinem Liibecker Freund Jurgen Fehling und anderen. Er las
viel nichtjuristische Biicher, darunter ,Heinrich Manns Drei Gottinnen®, Flo-
ten und Dolche, Thomas Manns Tonio Kroger und Tristan“ und vieles mehr.*
Abends, so berichtet er in seinen Lebenserinnerungen, ging man ,,in ein Café
[wohl das Wiener Café Hapke? KBl.] oder in die Miitzesche Weinstube®, und
hier traf er nicht nur irgendwann Ida-Boy-Ed, sondern auch Thomas Mann
nach einem Vortragsabend.* War es dieser Abend, an den Arnold Brecht sei-
nen erkrankten Freund Jiirgen Fehling nach fast sechzig Jahren erinnerte:

Wir kamen zurueck von Muetze und standen vor unserer Haustuer, Untere Karspuele 5,
und Du standest vor mir, mit dem Ruecken zu mir, und Du schobst Deinen Rock hinten
zur Seite und da hing der grosse Schluessel am Bund der Hose. Damals hatte offenbar
jede Hose hinten einen Bund*?

Arnold Brecht und Thomas Mann sollten sich nach der Weinrunde bei Mitze
noch haufiger begegnen, zwischen 1921 in Liibeck und 1943 in New York.
Arnold Brecht wurde ein erfolgreicher Jurist. Noch im Oktober 1918 begann er
unter dem Reichskanzler Max von Baden eine Titigkeit in der Reichskanzlei. Er
erlebte dort den turbulenten Ubergang von der Monarchie zur Republik. Er war,
wie er iber Hugo Preuff, den berithmten Staatsrechtslehrer, den Autor der Wei-
marer Verfassung, schrieb, selbst ,einer der ganz wenigen, wenn nicht der einzige
[hohe Beamte], der mit beiden Fiiflen auf dem Boden der Demokratie stand und
mit ithrem Geistesgut und ihren geschichtlichen Vorbildern voll vertraut war“.
Im September 1921 nahm Arnold Brecht als Vertreter der Reichsregierung
an der Nordischen Woche in Lubeck teil®?. Auf dieser bedeutenden Veranstal-
tung hielt Thomas Mann zum ersten Male seinen Vortrag Goethe und Tolstor.*
Moglicherweise hat Arnold Brecht schon bei dieser Gelegenheit mit Thomas
Mann gesprochen ,,um ihn zu einem offentlichen Bekenntnis fir die Republik
zu gewinnen“.* Jedenfalls wirkte er Ende 1921/Anfang 1922 — mit anderen —

%7 Recte: Gottinnen.

3% Arnold Brecht: Aus nichster Nihe. Lebenserinnerungen 1884-1927, Stuttgart: Deutsche Ver-
lagsanstalt 1966 (nachfolgend zitiert als: Brecht I) S. 44.

» Brecht I, S. 45.

# Arnold Brecht, Brief an Jirgen Fehling vom 24. Februar 1967 (Bundesarchiv Koblenz) aus
New York. Daher werden die Umlaute jeweils aufgelost in ue.

# Brecht I, S. 261.

# Brecht I, S. 478.

# Nordische Woche Liibeck 1./11.Sept. 1921, Festschrift S. 6; die Festschrift enthilt als Beitrag
von Thomas Mann ein Kapitel aus Goethe und Tolstoi (Titel: Freibeit und Vornehmbeit).

# Paul Egon Hiubinger: Thomas Mann, die Bonner Universitit und die Zeitgeschichte. Drei
Kapitel deutscher Vergangenheit aus dem Leben des Dichters 1905-1995, Miinchen/Wien: R.
Oldenbourg Verlag 1974, S. 84 Fufin. 202.
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auf Thomas Mann in diesem Sinne ein. Eine Sinnesinderung bei Mann habe
man nicht veranlasst, schreibt Brecht, ,sondern, wie ich Uberzeugt bin, nur
eine offene Tiir eingestoflen. Mann war von sich selbst aus reif zu dieser Kund-
gebung und nahm nur deshalb die Anregung willig auf.“* Der schrieb im Juli/
August 1922 seinen Essay Von Deutscher Republik, den er am 13. Oktober in
der Berliner Beethovenhalle vortrug und damit einen heftigen Meinungsstreit
ausloste.

Arnold Brecht, dieser Demokrat reinsten Wassers, zeigte ungewohnlichen Mut.
Von einem deutschnationalen Innenminister schon 1927 aus dem Reichsdienst
entfernt, vertrat er seitdem die Belange Preussens im Reich. Er fithrte die Klage
der preussischen Regierung gegen den sog. ,,Preussenschlag®, d. h. die Absetzung
der preussischen Regierung unter dem Sozialdemokraten Otto Braun durch den
Reichskanzler von Papen, vor dem Reichsgericht mit Erfolg. Nicht nur bei die-
ser Gelegenheit zog er sich den Zorn der immer stirker werdenden Nationalso-
zialisten zu. Am 2. Februar 1933 hatte er als Vertreter des Reichsrats bei Hitlers
Antrittsbesuch als Reichskanzler diesen unter anderem an seinen feierlichen Eid
erinnert, seine Kraft fiir das Wohl des ganzen Volkes einzusetzen, die Verfassung
und die Gesetze des Reichs zu wahren, die ihm danach obliegenden Pflichten
gewissenhaft zu erfillen und seine Geschifte unparteiisch und gerecht gegentiber
jedermann zu fiithren. ,,Es war die letzte freie Rede im Deutschen Reichsrat®.* So
etwas lie§ sich der frisch ernannte Reichskanzler nicht bieten. Er verlief§ wortlos
den Saal. Die nationalsozialistischen Blitter sprachen von einer unerhérten Her-
ausforderung unter Uberschriften wie ,Brecht will Hitler belehren*.

Nach diesem Eklat war Arnold Brecht in Deutschland nicht mehr sicher.
LAm 31. Mirz verlief ich als buchstiblich letzter Beamter der demokratischen
Republik das Staatsministerium® schrieb er zu seiner Entlassung aus dem
Staatsdienst”. Nach offentlichen Verleumdungen durch Goebbels und erster
Bekanntschaft mit der Gestapo bestieg er am 9. November 1933 ein Schiff
namens ,,Deutschland“ und fuhr ,,aus Deutschland heraus“.* Von da an teilte
er das Schicksal des Exils mit Thomas Mann, mit dem er gut dreiflig Jahre
zuvor in Mutzes Gastlokal zusammengetroffen war.

Was haben Thomas Mann und die Studenten wihrend ihrer langausgedehn-
ten Sitzung bei Mitze besprochen? Dass von Buddenbrooks und Tonio Kroger

% Arnold Brecht, Brief an Paul Egon Hibinger vom 17. August 1966, in: Hibinger (zit.
Anm. 44); zu Thomas Manns Anniherung an die Weimarer Republik siche auch Wilfried Opitz:
,Literatur ist demokratisch“. Kontinuitit und Wandel im politischen Denken Thomas Manns,
Gottingen: Cuvillier Verlag 2009, insbes. S. 188f.

% Arnold Brecht: Mit der Kraft des Geistes. Lebenserinnerungen, Zweite Hilfte 1927-1967,
Stuttgart: Deutsche Verlags-Anstalt 1967 (nachfolgend zitiert als: Brecht II), S. 279.

+ Brecht II, S. 302.

# Brecht IL, S. 329.
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die Rede war, wissen wir nicht nur aus dem Brief an Ida Boy-Ed, sondern
1916, bei der Niederschrift der Betrachtungen eines Unpolitischen, fragte sich
Thomas Mann:

Wo ist er jetzt, der Gottinger Student von damals, mit dem mager-nervosen Gesicht,
der mir, als wir alle nach der Vorlesung in Miitzes Weinstube tranken, mit seiner hellen
bewegten Stimme sagte: ,Sie wissen es hoffentlich, nicht wahr, Sie wissen es, — nicht die
Buddenbrooks sind Thr Eigentliches, Thr Eigentliches ist der Tonio Kroger!‘? Ich sagte,
ich wiifite es. (13.1,99)

War der Gottinger Student mit dem mager-nervosen Gesicht der ,,mit einer
gewissen kunstlerischen Bewufitheit® gesegnete Jurgen Fehling, war es der
belesene Arnold Brecht? Wer immer es war, seine Frage 1af8t erkennen, dafi er
tief in das Werk Thomas Manns schon eingedrungen war; denn Thomas Mann
selbst hat immer wieder betont, wie nahe thm Tonio Kriger stand, es sei ,[s]ein
literarisches Lieblingskind“ (XIII, 145); diese Erzahlung stehe ,noch heute
[1940] vielleicht [s]einem Herzen am nachsten® (X111, 144).

Zu unserem Thema gehort der Hinweis, dass neben Thomas Mann etwas zeit-
versetzt auch seine Schwester Carla Mann und sein Bruder Heinrich in Goéttin-
gen waren. Carla, die Schauspielerin, war in der Spielzeit 1906/07 am Goéttinger
Theater engagiert, kritisch beobachtet von Theodor Lessing, der fiir die ,Got-
tinger Zeitung® im Café Hapke seine ,Nachtkritiken schrieb®. Uber dreiflig
Rollen hat sie in dieser Zeit gespielt. In den Kritiken kommt sie meistens gut
davon. ,Carla Mann konnte man, wie sie geht und steht, auch ans Berliner Schau-
spielhaus verpflanzen® heifit es einmal.*® Ob Theodor Lessing eine weitergehende
Rolle als die des befreundeten Kritikers in Carlas Leben spielte, ist nicht geklart®.
Immerhin tranken er und Harry Liedtke, damals Gottinger Ensemblemitglied,
spater ein bertihmter Stummfilmstar, jeden Mittwoch bei ihr Eierschnaps.”?

Lessings ungestortes Verhiltnis zu den Manns endete in der Kontroverse
mit Thomas Mann um den Literaturkritiker Samuel Lublinski,*® den Theodor
Lessing heftig angegriffen und den Thomas Mann ebenso engagiert verteidigt
hatte.** Lublinski hatte als einer der ersten Kritiker 1902 Buddenbrooks als ein

# Theodor Lessing: Nachtkritiken. Kleine Schriften, 1906-1907, hrsg. und kommentiert von
Rainer Marwedel, Gottingen: Wallstein 2006.

% EbdaS. 107.

' Vgl. Marianne Goch: Carla Mann. Eine biographische Skizze, in: Schwestern berithmter
Mainner Zwolf biographische Portraits, hrsg. von Luise Pusch, Frankfurt/Main: Insel Verlag 1985
(= Insel Taschenbuch 796), S. 524, 529.

52 Ein Buchhindler (zit. Anm 8), S. 395.

 Vgl. 21, 676/7.

5+ Zur Kontroverse Thomas Mann — Theodor Lessing ausfiihrlich: 14.2, 313-324; Peter de Men-
delssohn: Der Zauberer. Das Leben des deutschen Schriftstellers Thomas Mann, Frankfurt/Main:
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bedeutendes Buch gelobt und auch spiter anerkennend tiber Thomas Mann
geschrieben, wofiir dieser lebenslang dankbar war.

Lessing dagegen polemisierte in heftigster Form gegen Lublinskis literatur-
wissenschaftliche Blicher und verband dies mit beleidigenden Bemerkungen
iiber die Person des Autors. Es entwickelte sich eine offentliche Kontroverse,
in die Thomas Mann mit einem eigenen Beitrag Der Doktor Lessing® eingriff,
in dem er Lessing — gelinde gesagt — nicht schonte. Dieser fafite den Streit,
wenn auch in verfilschter Form, in einem Pamphlet zusammen unter dem Titel
Samuel zieht die Bilanz oder Tomi melkt die Moralkub oder Zweier Konige
Sturz Eine Warnung fiir Deutsche Satiren zu schreiben, die er in seinem Ver-
lag Der Anti-Riipel 1910 in Hannover erscheinen lief. In der Vorrede rihmte
sich Lessing einer engen Vertrautheit mit Carla, was diese durch den Bruder
zurlickweisen lieff. Lessing dichtete dazu im Bankelsangerstil:

... Mit Tommis Schwester auch im Leinetale

Mit Carla schritt ich ehmals Arm in Arm,

Vertraumt und stolze Sucher nach dem Graale...

Der stillen Abende, der Verse Charme

Mit Harri unsre reinen Bachanale

Und wie ich treu war, Freund in manchem Harm —
Vergessen hat sie’s.....“Lump*“ und ,,Narr“ und ,, Wicht“
Lieff man mich schmihn....“Ich kenn den Menschen nicht“
I gitt, 1 gitt, 1 gitt, 1 gitt, 1 gitte,

Wie seid Ihr selbstgerecht und voll und ganz.

Liegt auf dem Sopha in des Weltalls Mitte

Und glaubt, die Sonne dreh sich um die Manns. [....]*

Theodor Lessing besprach auch die Lesung Heinrich Manns vom 27.11.1906
im Konzertsaal des Wiener Café Hapke, die in der Reihe der ,,Gottinger Freien
Vortragsabende® stattfand.”” Er meinte, den Vorleser als Bruder von Thomas
und Carla Mann vorstellen zu miissen, dem durch seinen Roman ,Die [!]
Buddenbrooks® noch bekannteren Autor und die Schwester, ,,wihrend dieses
Winters eine der besten Krifte des Gottinger Theaters®.

Carla hatte den Bruder Heinrich zur Vorsicht bei der Gestaltung seiner
Lesung gemahnt: ,Bitte wihle fiir Gottingen ein moglichst decentes Pro-

S. Fischer 1996, Band 2, S. 1349-1365; Hermann Kurzke: Thomas Mann. Das Leben als Kunst-
werk. Eine Biographie, Miinchen: C. H. Beck 1999, S. 224-229.

> 14.1,218-224.

56 Theodor Lessing: Samuel zicht die Bilanz oder Tomi melkt die Moralkuh oder Zweier Konige
Sturz. Eine Warnung fiir Deutsche, Satiren zu schreiben, Hannover: Verlag des ,,Antirtipel 1910,
S.2.

57 Nachtkritiken (zit. Anm. 49), S. 89.
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gramm; man ist hier sehr fiir Sittlichkeit“.’® Heinrich nahm den Rat, den ihm
auch seine Mutter gegeben hatte, ernst:

Liebe Mama, mit Deinen Ratschldgen hattest Du ganz recht; in einer kleinen Stadt mufl
man natirlich vorsichtiger sein als hier [in Berlin K.BL][...] Ich mache fiir Gottingen ein
ganz anderes Programm. Z. B. konnte ich die Kindheit der Herzogin von Assy lesen.”

Er trug dann Texte aus ,Die Jagd nach Liebe“ und ,,Diana“ vor, auf die Theo-
dor Lessing in seiner Kritik einging. Lessing behandelte auch ausfiihrlich das
Verhiltnis von Thomas und Heinrich Mann. Ein paar Schlagworte: Heinrich
das reichere, Thomas das reinlichere Talent [...] Thomas ein Kosmos, Heinrich
ein Chaos [...] Thomas Mann, du bist so ehrgeizig und ach so bequem....® —
und noch 1931 giftete Lessing tiber Carla und ihre Brider: ,, Sie war weder
romantisch noch freiheitlich, sie war wie ihre Brider eine von Geltungswillen
und Kunstehrgeiz leergebrannte Biirgerin“.®!

Gut fiinfzig Jahre nach seiner Kunstreise nach Gottingen, 1955, in seinem
letzten Jahr, besuchte Thomas Mann in Begleitung von Katia und Erika Mann
noch einmal Géttingen. Im Mai machte er Station auf der Reise von Weimar, wo
er die Festansprache zur Schiller-Ehrung gehalten und die Ehrendoktorwiirde
der Universitit Jena verliehen bekommen hatte. Er war auf dem Wege nach
Libeck. Dort erwartete ihn die Ernennung zum Ehrenbiirger seiner Vaterstadt.

In Géttingen ging es nicht um Ehrungen — im Gegenteil: ,,Auf Wunsch des
Dichters wurde in Gottingen von jeder offiziellen Begriflung Abstand genom-
men“®? -, sondern um Verhandlungen iiber Verfilmungen seiner Werke, nach-
dem Konigliche Hoheit von der Gottinger Filmaufbau so erfolgreich produ-
ziert worden war.®> Man stieg ab im Hotel zur Sonne und af§ zu Abend in der
»Alten Krone“, eingeladen von den drei ,Knaben®, also den Vertretern der
Filmaufbau.®* Immer dabei: Tochter Erika, die schon am Drehbuch fir Konig-

3 Carla Mann an Heinrich Mann, Brief vom 22. Okt. 1906, in: Die Briefe von Carla Mann an
ithren Bruder Heinrich 1899 bis 1910, hrsg. von Anke Lindemann-Stark, in: Heinrich Mann-Jahr-
buch 21-22/2003-2004, S. 135-264, hier S. 228.

% Heinrich Mann an Julia Mann, Brief vom 16. Nov. 1906, in: Julia Mann — Ich spreche so gern
mit meinen Kindern. Erinnerungen Skizzen Briefwechsel mit Heinrich Mann, hrsg. von Rosemarie
Eggert, Berlin/Weimar: Aufbau Taschenbuch Verlag 1991, S. 151.

© Nachtkritiken (zit. Anm. 49), S. 91, 92.

" Ein Buchhindler (zit. Anm 8), S. 395.
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liche Hobeit und dessen Realisierung als Vertreterin ihres Vaters sozusagen als
»Oberaufseherin® erfolgreich mitgewirkt hatte. Diesmal kam es zu einer Eini-
gung tiber die Verfilmung der Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull.

Am folgenden Morgen schon reisten Thomas und Katia Mann nach Lubeck
weiter. Erika Mann, nicht frei von Abneigung gegen des Vaters Heimatstadt,
blieb zuriick. Sie beschreibt die Abreise der Eltern so:

Ein- und Aussteigen in Gottingen immer grafiliche Angstpartie. Zug hilt gewohnheits-
maflig zu kurz. Reihenfolge der Wagen nicht, wie auf plakatiertem Plan vorgesehen.
Trager steht also falsch. Wir bei thm. Rennen alle nach vorn. Elterlein nebst Gepick nur
eben drin, ich, Fuf auf Trittbrett, will Adieu sagen. Zug fahrt. Keine Warnung voran-
gegangen. Werde beinahe um- und mitgerissen. Widriges Charakteristikum von Gottin-
gen, das im tbrigen freundlich...®.

Thomas Mann in Goéttingen — der erste Vortrag iiber Thomas Mann in dieser
Stadt, die erste Tischrede auf ihn in dieser Stadt, ein gehaltvolles Treffen mit
Studenten ,in einer altdeutschen Weinstube mit einem unvergefilich komi-
schen Wirt namens Miitze“. Das alles verdient Erwahnung. Ein weifler Fleck
auf der Thomas Mann-Landkarte ist damit getilgt.

¢ Ebda S. 44.






Heinrich Detering

The Fall of the House of Buddenbrook:
Buddenbrooks und das phantastische Erzihlen

Viele von Thomas Manns Romanen und Erzahlungen zeigen eine Affinitat
zum Phantastischen, die man im Banne einer ,realistischen® Deutungstra-
dition lange unterschitzt hat, vom Tod in Venedig bis zum Doktor Faustus.
Buddenbrooks hingegen, dieser Inbegriff eines naturalistischen deutschen
Romans, wire wohl der letzte Text, den man in dieser Reihe erwarten wiirde.
Im Folgenden soll — in einer versuchsweise bewusst einseitigen Lektiire —
gezeigt werden, dass bereits Thomas Manns erster Roman unauffillig, aber
weit Uber einzelne Motive hinaus strukturell bestimmende Ziige desjenigen
Erzihlverfahrens zeigt, das durch Der Tod in Venedig berihmt geworden
ist' und das dann im Doktor Faustus monumentale Ausmafle erlangt hat.?
Ich meine die Konstruktion jener erzihlerischen Kippfigur, die Tzvetan
Todorov auf den Begriff der literarischen ,Phantastik“ gebracht hat® und
den Matias Martinez in seinem gleichnamigen Buch als Doppelte Welten
beschreibt.* Doppelt ist danach die erzahlte Welt eines Textes dann, wenn das
Geschehen zugleich als realistisch-kausal und als tibernatiirlich-final gedeu-
tet werden kann, der Leser aber zwischen beiden Deutungen nicht eindeu-
tig entscheiden kann.> Als Beispiel analysiert Martinez Thomas Manns Der

! Vgl. dazu jetzt Andreas Blodorns Beitrag im vorliegenden Band, S. 57-72.

2 Als Thomas Mann 1904/05 den ersten Plan dieser Teufelspaktgeschichte im 20. Jahrhundert
notierte, lag das Erscheinen von Buddenbrooks ja erst drei Jahre zurtick.

? Tzvetan Todorov: Einfithrung in die fantastische Literatur, Miinchen: Hanser 1972; vgl. zum
Begriff auch die grundlegenden Kapitel in Marianne Wiinsch: Die Fantastische Literatur der Frii-
hen Moderne, Miinchen: Fink 1991.

# Matias Martinez: Doppelte Welten. Struktur und Sinn zweideutigen Erzihlens, Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht 1996.

5 In seiner narratologischen Analyse von Der Tod in Venedig differenziert Martinez die aus-
schliefflich , konnotative Konstruktion der finalen Motivierung“ des Geschehens in ,,symbolische,
metonymische und metaphorische Beziige. Indem sie die mythisch-finalen Gehalte nur andeuten,
unterlaufen sie die explizite empirische Deutung des Geschehens in der offiziosen Rede des auk-
torialen Erzihlers, ohne diese als falsch zu erweisen, und machen die Novelle zu einem phantas-
tischen Text im Sinne Tzvetan Todorovs, indem die Lektiire zwischen einem realititskompatiblen
Unheimlichen (,étrange‘) und einem realititsinkompatiblen Wunderbaren (,merveilleux®) balan-
ciert. Er fiigt hinzu: ,Als ,symbolisch® sei hier eine semantische Relation bezeichnet, die zwi-
schen einem konkreten Gegenstand der fiktiven erzihlten Welt und einem abstrakten Sachverhalt
besteht und aufgrund einer vom Text gesteuerten Interpretation erkannt wird“ (S. 166), und er
erlautert: ,,Im Unterschied zur [...] symbolischen stellen die metaphorischen und metonymischen
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Tod in Venedig. Die Doppelheit betrifft hier zunichst die Schauplitze, die
sowohl realistischen als auch tibernatiirlichen Kontexten zugeordnet werden
konnen, so dass beispielsweise die Kanile Venedigs als gleichsam moderni-
sierte Varianten des Styx erscheinen konnen und die Gondeln als Fihren
ins Totenreich. Sie betrifft am deutlichsten die Figuren, die als Gondoliere
oder Straflensinger erscheinen und doch zugleich wie jenseitige Todesbo-
ten, die sich gleichsam realistisch verkleidet haben und am Ende woméglich
nur unterschiedliche Maskeraden ein- und desselben Todes darstellen — so
wie der Titel Der Tod in Venedig ja sowohl das Sterben eines Menschen in
Venedig bezeichnen kann als auch den leibhaftigen Tod, der nach Venedig
kommt, um sein Opfer zu holen. Ich will im Folgenden zeigen, dass dieses
narrative Verfahren bereits in Buddenbrooks erprobt wird, noch ungleich
tastender und weniger konsequent als in der Meisternovelle, aber in prinzi-
piell derselben Weise und mit demselben Ziel.

1. Schauplitze

Bekanntlich beginnt der Roman mit der Vorstellung des Hauses. Von einer
Familie namens Buddenbrook erfahren wir, als sie die Einweihung dieses
Gebaudes feiert. ,, Wann ist das Haus noch gebaut worden?“ fragt der Dichter

Hoffstede (1.1, 24). Und Konsul Buddenbrook gibt eine sonderbar beunruhi-
gende Antwort:

,1682, im Winter, ist es fertig geworden. Mit Ratenkamp & Komp. fing es damals an,
aufs Glanzendste bergauf zu gehen... Traurig, dieses Sinken der Firma in den letzten
zwanzig Jahren...“ Ein allgemeiner Sullstand des Gespraches trat ein und dauerte eine
halbe Minute. Man blickte in seinen Teller und gedachte dieser ehemals so glinzenden
Familie, die das Haus erbaut und bewohnt hatte und die verarmt, heruntergekommen,
davongezogen war... (1.1, 25)

Relationen Beziige zwischen konkreten Gegenstinden oder Personen innerhalb der erzahlten Welt
her. Wihrend die metonymische Relation auf der semantischen oder pragmatischen Nahe (zeitli-
che, riumliche oder kausale Kontiguitit) der Relata beruht, liegt der metaphorischen ein Verhaltnis
der Ahnlichkeit (d. h. der partiellen Merkmalsgleichheit) zugrunde.“ (S. 169) So stehen Tadzio und
das Meer in einem metonymischen Verhiltnis, weil Tadzio immer wieder in unmittelbarer Nihe
des Meeres gezeigt und dann in bedeutungsvolle Zusammenhinge mit ihm gebracht wird. Die ver-
schiedenen Erscheinungsweisen der Farbe rot hingegen, die an unterschiedlichen, aber jeweils mit
gefahrlichem Genuss und / oder Tod verbundenen Gegenstinden sichtbar ist, stehen zueinander
in einem metaphorischen Verhiltnis: ,,Jede Manifestation des Roten konnotiert jede andere Mani-
festation des Roten.“ (S. 172)
¢ Band- und Seitenangaben im fortlaufenden Text bezichen sich auf GKFA 1.
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Das Gesprach hat den Charakter eines Vorzeichens. Allerdings — einen Zusam-
menhang anzunehmen zwischen dem vergangenen Niedergang der Raten-
kamps und dem kommenden der Buddenbrooks,” das entbehrt jeder realisti-
schen Veranlassung. Man miisste zumindest an ein Schicksal glauben, um einen
solchen Zusammenhang plausibel zu finden.

Und tatsichlich wird sogleich das Familienoberhaupt selbst als ein solcher
Schicksalsglaubiger eingefithrt. Auf die ,realistische’ Bemerkung, Ratenkamps
hitten sich eben nicht an den zweifelhaften Kompagnon Geelmaack halten sol-
len, antwortet ,,der Konsul gedankenvoll“:

sich glaube, daf§ Dietrich Ratenkamp sich notwendig und unvermeidlich mit Geel-
maack verbinden muf8te, damit das Schicksal erfiillt wiirde... Er muff unter dem Druck
einer unerbittlichen Notwendigkeit gehandelt haben...“ (1.1, 26)

Nimmt man hier (wie Eckhard Heftrich es in seinem Buch getan hat)® den
biblischen Ton wahr (,damit die Schrift erfillt wiirde®), dann wird deutlich, wie
eigenartig dieses unerbittliche Fatum mit der giitigen Vorsehung konkurriert:

Konsul Buddenbrook [...] blickte an der grauen Giebelfagade des Hauses empor. Seine
Augen verweilten auf dem Spruch, der tiberm Eingang in altertiimlichen Lettern gemei-
Belt stand: ,,,Dominus providebit.“ (1.1, 47)

So formuliert, entspricht diese Vorsehungsgewissheit ganz der frommen Welt-
sicht dieser Buddenbrook-Generation. Aber schon ihre Vermischung mit der
Beschworung eines unpersonlich-numinosen ,Schicksals“ schafft eine leise,
aber deutliche Spannung. Fatum und Ananke, an solche orphischen Urworte
lisst seine Redeweise denken: ,,damit das Schicksal erfiillt wiirde®, ,,unter dem
Druck einer unerbittlichen Notwendigkeit“. Es ist nicht ganz geheuer mit sei-
nem Gottvertrauen, scheint es. Und wihrend dieser Gespriche ist, so erfahren
wir beildufig, die Familie ,umgeben von den ruhevoll lichelnden Gottersta-
tuen der Tapete® (1.1, 576).°

Im Laufe des Romans werden solche konkurrierenden metaphysischen Vor-
stellungen bekanntlich naturalistisch motiviert, im Riickgriff auf ein physiolo-

7 Vgl. aber schon frither die Bemerkung tiber die Hagenstréms: ,,Sie sind die Heraufkommen-
den...“ (1.1, 128).

8 Eckhard Heftrich: Vom Verfall zur Apokalypse. Uber Thomas Mann, Band 2, Frankfurt/
Main: Klostermann 1982, S. 102¢-102d.

> Gewissermaflen parodistisch reflektiert wird diese Unsicherheit in den metaphysischen Bezii-
gen, wie so vieles andere auch, in den Gedankengingen Tonys: Nach Griinlichs Bankrott und der
Trennung denkt auch sie an Schicksal und gottliche Vorsehung — als sei es ein- und dieselbe Instanz:
an das , Geschick, das Gott als Priifung tiber sie verhingt®, und an ,Leben und Schicksal im All-
gemeinen“ (1.1, 253).
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gisches Konzept vom biologischen Aufstieg und Niedergang der physischen
Vitalitit einer Sippe (am eindringlichsten veranschaulicht am Leitmotiv der
Zihne). Es gibt dem Begriff der ,unerbittlichen Notwendigkeit* einen hand-
fest biologistischen Akzent: als einem naturgesetzlichen Fortgang der Dinge,
hier also — ganz wie es Thomas Manns urspriinglicher Titelvorschlag andeu-
tete — des Weges ,,Abwirts!“ Man hat diese Sicht mit guten Griinden auf Dar-
wins evolutionsbiologisches Prinzip des survival of the fittest zuriickgefithrt
und auf Nietzsches Vitalismus. Man kann dariiber hinaus auch an Nietzsches
wewige Wiederkunft des Gleichen® denken.

So wie die friiheste Ubersetzung des Romans, es war die dinische, den sehr
treffenden Titel ,.Das Haus Buddenbrook® trug: Huset Buddenbrook, so kann
,das Haus“ hier sowohl das Gebiude bezeichnen als auch die darin lebende
Familie und die gleichnamige Firma.!° So macht sich der schon im Untertitel
angekiindigte ,,Verfall einer Familie zunichst als Verfall des Hauses geltend.
Warum muss das Gebaude verkauft werden? Zwar sieht die Fassade noch aus
wie immer, aber:

»Seit langen Jahren, schon seit Vaters Tode, verfillt das ganze Riickgebaude. Im Billard-
saal lebt eine freie Katzenfamilie, und tritt man niher, so liuft man Gefahr, durch den
Fuflboden zu brechen...“ (1.1, 642)

Man erinnert sich, als Thomas das erldutert, traurig an die Einweihungsfeier
und bei dieser Gelegenheit auch wieder an die Ratenkamps, ,die das Haus
verlassen muflten [...] und mufiten davonziehen und sind gestorben und
verdorben. Alles hat seine Zeit.“ (1.1, 643) Der Verfall des Hauses und der
schleichende Niedergang der Familie sind eins — deren Name ja bereits auf das
Bildfeld von Morast und Untergang verweist. Was sich da andeutet, verweist
auf das Genremodell des haunted mansion, also des verfluchten Hauses, das
seinen Bewohnern, was immer sie tun oder lassen, ein verderbliches Schicksal
gewissermaflen aufzwingt. Dafir ist die Hervorhebung der physischen Seite
des ,Hauses“ ebenso wichtig wie dessen metonymische Beziehung zu Firma
und Familie.

Diese Familie selbst versteht sich als einen kollektiven Korper — ,,Du bist
ein Auswuchs, eine ungesunde Stelle am Korper unserer Familie!“ hilt Thomas
seinem missratenen Bruder Christian vor (1.1, 352); aber schon Thomas selbst
kann ja nur noch seine Fassade aufrecht erhalten, wahrend auch sein ,Riickge-
biude verfallt“. Einmal auf diese Analogien aufmerksam geworden, kann man

19 Dieses metonymische Verhiltnis entspricht der zumal im deutschen Bildungsburgertum seit
dem 19. Jahrhundert vertrauten, in eine verklarte frithbiirgerliche Vergangenheit zurtickprojizier-
ten Ideologie vom ,ganzen Haus“ (Wilhelm Heinrich Riehl).
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sie an den unauffalligsten Stellen bemerken, nicht ohne Schaudern. Als Antoi-
nette auf dem Sterbebett liegt, ,,da anderte sich gleichsam die Physiognomie des
Hauses“: ,,der Gedanke an den Tod hatte sich Einlaf§ geschafft und herrschte
stumm in den weiten Riumen.“ (1.1, 75f.) Nattirlich, nur der Gedanke an den
Tod ist es, der in den Raumen ,herrscht“; und auch blof§ ,gleichsam® besitzt
das Haus, als sei es ein Lebewesen, eine ,Physiognomie®.

Immerhin mit genau denselben erzihlerischen Mitteln und denselben
scheinbar ,realistischen® Vorkehrungen — die eine phantastische Zweideutigkeit
zugleich andeuten und abweisen — wird auch im Klassiker aller Haunted-Man-
sion-Narratives eine unheimliche Beziehung suggeriert zwischen dem Haus
und seinen Bewohnern. Ich meine Edgar Allan Poes Erzahlung The Fall of the
House of Usher. Ungleich drastischer als bei Thomas Mann besitzt hier das
Haus eine Physiognomie mit seinen ,eye-like windows*; und wenn die totge-
glaubte Madeline Usher gespenstisch hereintritt, dann ist es, als speie das Haus
sie aus: die Tiren ,threw slowly back [...] their ponderous and ebony jaws“."

Ich miisste das gar nicht erwdhnen, wire nicht in Thomas Manns Budden-
brooks so auffillig von Poe und dem Hause Usher die Rede, dass man auf die
Frage nach Entsprechungen formlich gestoffen wird. Das beginnt im letzten
Teil, in der Schilderung von Hanno Buddenbrooks Religionsstunde. ,Kai
Graf Molln hatte aufler seiner Bibel auch die ,Unbegreiflichen Ereignisse und
geheimnifivollen Thaten® von Edgar Allan Poe vor sich aufgeschlagen und las
darin“ (1.1, 789). Welche dieser Geschichten aber liest er am liebsten? ,,Dieser
Roderich Usher®, sagt er zu seinem Freund Hanno, dem Letzten des Hauses
Buddenbrook, ,,ist die wundervollste Figur, die je erfunden worden ist!“ (1.1,
794)

Beobachten wir also, von hier aus wieder zuriickblitternd, den weiteren
Fall des Hauses Buddenbrook. Deren erstes, auf der Riickseite schon zusam-
menbrechendes Gebiude wird von der niedergehenden Familie verlassen, und
Thomas Buddenbrook verfolgt (wir sind mittlerweile im 7. Teil) Neubaupline.
Damit kommt ein zweites Gebaude ins Spiel, ein lingst abrissreifes Gebiude

in der Nachbarschaft:

Es war ein ziemlich umfangreiches Grundstiick in der unteren Fischergrube. Ein
altersgraues, schlecht unterhaltenes Haus stand dort zum Verkaufe, dessen Besitzerin,
eine steinalte Jungfer, die es als ein Uberbleibsel einer vergessenen Familie ganz allein
bewohnt hatte, kiirzlich gestorben war. An diesem Platze wollte der Senator sein Haus
erstehen lassen [...]. (1.1, 462)

" Edgar Allan Poe: The Fall of the House of Usher, in: Collected Works of Edgar Allan Poe.
Vol. II. Tales and Sketches 18311842, hrsg. von Thomas Ollive Mabbot, Cambridge (Ma.) und
London: The Belknap Press of Harvard University Press 1978, S. 393422, hier: S. 397 und 416.
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Dieser nebensichliche Umstand wird von den meisten Lesern tiberlesen: dass
da schon ein altes Gebdude stand. ,,Altersgrau® ist dieses Haus, ,,steinalt” ist
die Jungfer, die Attribute sind also zwischen Gebiude und Bewohnerin ver-
tauscht und verschrinkt; und diese Jungfer ist selber eine Letzte, ihrerseits
namlich ,Uberbleibsel einer vergessenen Familie, ein fast unbemerktes Mene-
tekel auch dies. Liest man diese unauffilligen Sitze vom Schluss her noch ein-
mal, dann erweisen auch sie sich als Vorzeichen. Denn zwar wird nun — weil
die Buddenbrooks so wenig acht gegeben haben wie die Leser — frohgemut das
neue Haus gebaut, das fiir Thomas ,Sauberkeit, Neuheit, Erfrischung, Unbe-
rihrtheit, Stirkung“ bedeuten soll (1.1, 462). Oder genauer gesagt (denn wieder
kommt es hier auf jedes einzelne Wort an): ,Der Herbst kam, graues Geméduer
stiirzte zu Schutt zusammen, und tber den geraumigen Kellern erwuchs [...]
Thomas Buddenbrooks neues Haus.“ (1.1, 467)

Es ist dieselbe organologische Metaphorik: Wie das alte Haus eine ,,Physio-
gnomie” besaf}, so ,erwichst® das neue — und zwar ,iiber gerdumigen Kellern®,
also aus den Wurzeln des alten, das ,altersgrau® geworden ist. Soviel hier auch
abgerissen und erneuert worden ist, die Keller sind immer noch dieselben. Das
Neue erwachst aus alten Fundamenten, auf denen schon (mindestens) einmal
ein Haus in Tod und Verfall geendet ist, bis eine ,steinalte“ Jungfer als letztes
»Uberbleibsel einer vergessenen Familie“ starb.

Einmal darauf aufmerksam geworden, bemerkt man, dass tiberhaupt kein
Haus hier von den Fundamenten auf neu errichtet wird. Auch Hagenstroms
werden das Buddenbrook’sche Haus am Ende ja nur teilweise abreiflen las-
sen; stehen bleibt dagegen der vordere Teil mit der Fassade und ihrer dann
ausdriicklich noch einmal erwihnten Inschrift ,Dominus providebit* — die-
sem Segenswunsch, der sich nun zynisch nur noch auf das Gebaude selbst
bezieht.!? Als sei es immer dasselbe verhingnisvolle Grundmuster: Das neue
Haus wichst aus dem alten heraus und verfillt damit dessen ,,Schicksal“. The
Fall of the Houses of Ratenkamp, Buddenbrook, Hagenstrom und so fort.

»Ich habe“, sagt Thomas Buddenbrook, bei der Einweihung des neuen
Gebiudes, ,in den letzten Tagen oft an ein tirkisches Sprichwort gedacht,
das ich irgendwo las: ,Wenn das Haus fertig ist, so kommt der Tod. Nun, es
braucht noch nicht grade der Tod zu sein. Aber der Riickgang... der Abstieg...

12 Darauf weist Andreas Blodorn 2010 in seiner noch unpublizierten Wuppertaler Habilitations-
schrift hin: Todessemantiken. Sinneswahrnehmung und Narration im Wandel literarischer Epis-
temologie des spiten 19. Jahrhunderts, hier: Kapitel 3.2.2 (S. 369). Wie bei Poe ,,der Erzihler den
scheinbar ,realistisch® dargebotenen, kausal motivierten Untergang des Hauses [...] durch genre-
spezifische Elemente des Schauerromans tiberformt, so ldsst sich auch Thomas Manns Roman
,als Parallelgeschichte zu Poe [...] lesen” (Blodorn, S. 413).
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der Anfang vom Ende...“"® (1.1, 473) Es ist nicht zu tbersehen: der ,,Verfall
einer Familie“ — das ist nur eine Variante von ,der Tod in Libeck‘. Wie aber
verschafft sich der Tod Einlass ins schone neue Haus? Nicht anders, so wird
sich zeigen, als in Aschenbachs Venedig: Er kommt, indem er seine Boten vor-
ausschickt.

2. Todesboten

Schon wenn der kleine Hanno zum ersten Mal mit seinen quilenden Zahn-
krampfen danieder liegt, heifdt es: ,,Das Ende schien fast wiinschenswert. (1.1,
465) Tatsichlich ist dies ja, wie wir bald begreifen werden, der Anfang vom
Ende, vom physischen Ende der Familie;'* wenig spiter trifft die Nachricht
von Claras todlicher Krankheit ein, auch Christian ist ernsthaft erkrankt; ,es
scheint®, sagt Thomas, ,,dafl eins zum andern kommen soll.“ (1.1, 472) ,,Soll*:
Da ist das omindse Schicksal, wieder. Mitten in Hannos grauenhaften Alb-
traumen nun erscheint der erste und ganz uniibersehbare Todesbote, allerdings
vorerst nur als Traumgestalt. Ich zitiere eine etwas lingere Passage.

Sie [Tony] [...] wandte sich erschrocken nach dem Bettchen um, von wo ein Schrei
ihr Plaudern unterbrochen hatte, ein Angstschrei, der sich im nichsten Augenblick mit
noch gequilterem, noch entsetzterem Ausdruck wiederholte und dann drei, vier, fiinf-
mal rasch nach einander erklang... ,Oh! oh! oh!“ ein vor Grauen uiberlauter, entriisteter
und verzweifelter Protest, der sich gegen etwas Abscheuliches richten mufSte, was sich
zeigte oder geschah... Im nichsten Augenblick stand der kleine Johann aufrecht im
Bette, und wihrend er unverstindliche Worte stammelte, blickten seine weitgedffneten,
so eigenartig goldbraunen Augen, ohne etwas von der Wirklichkeit wahrzunehmen,
starr in eine ganzlich andere Welt hinein...

3 Joélle Stoupy hat detailliert nachgewiesen, dass das vermeintlich tirkische Sprichwort mut-
mafllich iiber Paul Bourget und Georg Brandes nach Liibeck gelangt: ,Wenn das Haus fertig
ist, kommt der Tod“. Bemerkungen tiiber ein ,tiirkisches“ Sprichwort in Texten des ausgehen-
den 19. Jahrhunderts (Hugo von Hofmannsthal, Thomas Mann, Georg Brandes, Paul Bourget),
in: Hofmannsthal-Blitter, 1991-1992, Heft 41/42, Frankfurt/Main: Hofmannsthal-Gesellschaft,
S. 86-105. Bourget hatte in Essais de psychologie contemporaine (Paris: Lemerre 1883, S. 308)
geschrieben: ,Les Orientaux disent souvent: Quand la maison est préte la mort entre...“ Dort folgt
der Satz : ,,Que cette visiteuse inévitable trouve du moins notre maison, a nous, parée de fleurs !

! Drastisch angektindigt worden ist es kurz zuvor in VII/1: Groblebens Ansprache zu Hannos
Taufe, ,die ganze hochverehrte Fomili [...] eenmal miissen all in de Gruw fahrn [...] wi miissen All
tau Moder warn, tau Moder... tau Moder...“ (1.1, 441; wieder aufgenommen 1.1, 629). Bedenkt
man, dass der Familienname ,Buddenbrook® seinerseits auf das semantische Feld von Ttimpel,
Sumpf und Morast verweist, dann wird hier zwischen der Familie und dem Vermodern ein meto-
nymischer Bezug suggeriert. Dazu und zu weiteren untergriindigen Motivbeziehungen zu dem-
selben Motivkomplex in Poes Usher-Novelle jetzt Hans-Joachim Sandberg: Das alte Auge mit der
griinen Brille. Nachlese zu Buddenbrooks, in: TM Jb 23, 2010, S. 185-214, bes. S. 207-209.
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[...] Hanno wachte keineswegs, obgleich seine Augen weit und starr blieben und seine
Lippen fortfuhren, sich zu bewegen...

[...] ,Will ich... in mein... Girtlein gehn...“, sagte Hanno mit schwerer Zunge, ,,will
mein’ Zwiebeln gieflen...”

,Er sagt seine Gedichte her, erklarte Ida Jungmann mit Kopfschiitteln. ,,So, so! Genug,
schlaf nun, mein Jungchen!...“

»Steht ein... buckligt Mannlein da,... fingt als an zu niesen...“ sagte Hanno und seufzte
dann. Plotzlich aber verianderte sich sein Gesichtsausdruck, seine Augen schlossen sich
halb, er bewegte den Kopf auf dem Kissen hin und her, und mit leiser, schmerzlicher
Stimme fuhr er fort:

«

»Der Mond der scheint,

Das Kindlein weint,

Die Glock schlagt zwolf,

Dafl Gott doch allen Kranken helf!...

Bei diesen Worten aber schluchzte er tief auf, Thrinen traten hinter seinen Wimpern
hervor, liefen langsam tiber seine Wangen... und hiervon erwachte er. [...]
,Sonderbar!“ sagte Frau Permaneder, als Ida sich wieder an den Tisch setzte. ,, Was fir
Gedichte waren das, Ida?“

»Sie stehen in seinem Lesebuch®, antwortete Friulein Jungmann, ,und darunter ist
gedruckt: ,Des Knaben Wunderhorn‘. Sie sind kurios... Er hat sie in diesen Tagen ler-
nen miissen, und tiber das mit dem Minnlein hat er viel gesprochen. Kennst du es?...
Recht graulich ist es. Dies bucklige Mannlein steht iiberall, zerbricht den Kochtopf, ifit
das Mus, stiehlt das Holz, 1iflt das Spinnrad nicht gehen, lacht Einen aus... und dann,
zum Schlusse, bittet es auch noch, man moge es in sein Gebet emschheﬁen' Ja, das hat
es dem Jungchen nun angethan. [...].“ (1.1, 5081.)

In Berliner Kindheit hat Walter Benjamin tiber die Angst vor ebendiesem
buckligten Minnlein eine Passage geschrieben, die gewissermaflen ihn selbst als
einen Verwandten des kleinen Hanno zeigt.”® Unmittelbar auf diese Szene folgt
dann, verbunden durch die vom Sohn zum Gatten hiniibergehende Tony, die
nichtliche Krise auch Thomas Buddenbrooks. Sie ist derjenigen seines kranken
Sohnes deutlich parallelisiert. Was Hanno in seinen Angsttriumen erblickt, das
entspricht auf kindliche Weise einer Angst, die auch seinen Vater umtreibt. Was
sich fir das Kind als ,,buckligtes Mannlein“ verkorpert, das erscheint Thomas
abermals nur als ,,das Ungliick“, auf das ihn ,ein Fingerzeig“ vorbereiten soll:
»Auch das Ungliick, dachte er, hat seine Zeit. [...] War die Zeit gekommen?
War dies ein Fingerzeig?“' (1.1, 515)

In naturalistischer Perspektive ist hier nichts weiter gemeint als ein wirt-

15 Walter Benjamin: Berliner Kindheit um Neunzehnhundert, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1987,
S.781.

16 Jegliches hat seine Zeit": der Anklang ist so biblisch wie im anfinglichen , dass das Schicksal
erfiillt werde®, auch hier aber fehlt der Gottesbezug.
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schaftliches Problem, das fiir die Getreidehandlung Triumph oder Niederlage
bedeuten kann. Nur Thomas deutet es als Versuchung oder Bedrohung durch
ein numinoses Schicksal. Es geht um die Frage, ob er das Getreide des meck-
lenburgischen Gutes Péppenrade (dessen Name eine unheimliche semantische
Spiegelung des Namens ,Buddenbrook® bildet)"” gegen alles Herkommen
bereits ,,auf dem Halm*“ kaufen wolle (1.1, 499), also noch griin und vor der
Ernte, als Spekulationsgeschift auf eine ungewisse Zukunft hin. Schlieflich,
funf Seiten spater, fillt er, nach seinem nichtlichem Ringen, die Entscheidung
fir das riskante und eben deshalb neu und kapitalistisch zukunftweisende
Unternehmen: ,,Ja, es war ein Fingerzeig, ein Wink, sich zu erheben!“ (1.1, 520)
Damit aber hat er den Fingerzeig ebenso fatal missverstanden, wie es Gustav
von Aschenbach tun wird, wenn er die scheinbar zufillige Fehlleitung seines
Gepicks, die ihn zur Riickkehr nach Venedig zwingt, ganz richtig als Finger-
zeig hoherer Michte erkennt — und ihn in seiner Verblendung doch todlich
falsch deutet. Die Katastrophe folgt der Entscheidung auch hier auf dem Fuf3e.

Jetzt, im 5. Kapitel des VIII. Teils, jahrt sich der ,,Grindungstag der Firma“
Buddenbrook zum hundertsten Mal (1.1, 523). Das Fest, das aus diesem Anlass
zur Prisentation des Hauses Buddenbrook gefeiert wird, zeigt uns zunichst
Vater und Sohn getrennt — abermals parallel in threr gar nicht zum Anlass pas-
senden ,Schwiche“: ,Ein hinfilliges Bediirfnis erfillte ihn [Thomas], in den
Armen seiner Mutter, an ihrer Brust [...] zu verharren, nichts mehr sehen und
nichts mehr sagen zu miissen...“ (1.1, 5281{.) Drei Seiten spiter soll Hanno
ein Gedicht aufsagen; seine Kinderfrau nickt ihm zu, aber: ,,Ein tibergrofies
Bediirfnis befiel ihn, sich von [seiner Kinderfrau] fortbringen zu lassen und
nichts zu horen, als ihre tiefe, beruhigende Stimme, die da sagte: Sei still, Han-
nochen, mein Jungchen, brauchst nichts hersagen...“ (1.1, 532)

Damit ist die Analogisierung der Angste von Vater und Sohn abgeschlossen;
die Katastrophe kann kommen. Eintritt kiindigt sich durch Wetterzeichen an.

Die Hitze hatte noch zugenommen, sie war noch driickender geworden; aber Regen war
nun nicht mehr ausgeschlossen, denn den Schatten nach zu urteilen, die Gber das ,,Einfal-
lende Licht* hinwegzogen, waren Wolken am Himmel. Ja, diese Schatten waren so hiu-
fig, und folgten einander so schnell, daf} die bestindig wechselnde, zuckende Beleuch-
tung des Treppenhauses schliefflich die Augen schmerzen machte. Jeden Augenblick
erlosch der Glanz des vergoldeten Stucks, des Messing-Kronleuchters und der Blech-
instrumente dort unten, um gleich darauf wieder aufzublitzen... Nur einmal verweilte
der Schatten ein wenig linger, als gewohnlich, und unterdessen horte man mit leicht
prasselndem Gerausch und in lingeren Pausen fiinf-, sechs- oder siebenmal etwas Har-
tes auf die Scheibe des ,Einfallenden Lichtes‘ niederprallen: ein paar Hagelkorner ohne
Zweifel. Dann erfiillte wieder Sonnenlicht das Haus von oben bis unten. (1.1, 5391.)

17" Auch das zeigt Sandberg in TM Jb 23, (zit. Anm. 14).
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Der Schatten, der sich so zweideutig-numinos tiber das Haus legt, steht zur
Katastrophe — das ist die erste tiberraschende Pointe der Szene — nicht nur in
einer metaphorischen, sondern in einer ganz realen Beziehung. Er ist nicht nur
Vorzeichen, sondern auch Symptom. Denn eben dieser Hagel ist es, der kurz
zuvor die Poppenrader Getreidefelder zerstort hat. Noch weiff Thomas das
nicht. Das dndert sich nun, mit einem beunruhigend angekiindigten Auftritt:

Um 12 % Uhr [...] trat ein Zwischenfall ein, der die herrschende Festlichkeit in kei-
ner Weise beriihrte oder unterbrach, der aber, seinem geschiftlichen Charakter zufolge,
den Hausherrn notigte, seine Giste fiir kurze Minuten zu verlassen. Die Haupttreppe
herauf nimlich kam, als die Musik eben pausierte, in Volhger Verwirrung ob der vie-
len Herrschaften, der jiingste Lehrling des Comptoirs, ein kleiner, stark verwachsener
Mensch, der seinen schamroten Kopf noch tiefer als notig zwischen den Schultern trug,
den einen seiner unnatiirlich langen, diinnen Arme in Ubertriebener Weise hin und her
schlenkerte, um sich das Ansehen zuversichtlicher Lassigkeit zu geben, und mit dem
anderen ein gefaltetes Papier vor sich her trug, ein Telegramm. (1.1, 541)

Thomas geht mit ihm ins Nebenzimmer: ,,Hier blieb der Senator stehen, indem
er dem buckligen Lebrling den Ricken zuwandte, und erbrach die Depesche.
(1.1, 542) Aus dieser Depesche erfihrt er, dass der Hagel die Ernte zerstort
hat. Uberraschenderweise nimmt er die Nachricht nach dem ersten Schrecken
erleichtert, ja fast dankbar auf — als habe er insgeheim eben doch lingst die
Katastrophe erwartet und wisse nun wenigstens, auf welche Weise sie sich
ereignen wird:

Er legte ermattet den Kopf auf das Polster und schlof§ die Augen. ,Es ist gut so, es ist
gut so“, murmelte er halblaut; und dann, ausatmend, befriedigt, befreit, wiederholte er
noch einmal: ,,Es ist ganz gut so!“ Mit gelosten Gliedern und friedevollem Gesichtsaus-
druck ruhte er fiinf Minuten lang. (1.1, 543)

Dass es ein Buckliger ist, der die Nachricht tiberbringt, wird in drei immer
deutlicheren Charakterisierungen vermerkt: ,ein kleiner, stark verwachsener
Mensch®, mit dem ,,Kopf [...] zwischen den Schultern®, ,,dem buckligen Lehr-
ling“. Dieser Buckel ist, in der Erzihlokonomie des naturalistischen Romans,
ein vollig funktionsloses Element; gerade seine wiederholte und zunehmend
explizite Erwahnung lenkt die Aufmerksamkeit auf die Figur des Buckligen
selbst. Das numinose Schicksal, das der Vater fiirchtet, erscheint in Fleisch
und Blut in der Albtraumfigur seines Kindes. Das ,,buckligte Mannlein“ — es
erscheint personlich, als Sendbote jener numinosen Macht, die Verderben und
Untergang bringt, aus keinem Grund als zweckloser Bosheit. Um Ida Jung-
mann zu zitieren: ,Recht graulich ist es.”

Die Figur ist ganz dhnlich konzipiert wie die Teufels- und Hermesgestal-
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ten im Tod in Venedig: ein Ungliicks- und Todesbote, der aus einer anderen
Wirklichkeit in eine ,naturalistisch® dargestellte Welt eindringt und sich in einer
alltdglichen Figur gleichsam verkleidet. Hier wie dort verrit sich seine dimoni-
sche Herkunft und Funktion in unauffillig tiberschieffenden Details. Hier wie
dort erscheint die Figur in ,realistischer® Perspektive nur als Uberbringer der
Unglicksbotschaft, in iibernatiirlicher hingegen als dessen tiickischer Urhe-
ber.! Genau so wird dieser unauffillige Todesbote denn auch noch ein zweites
Mal erscheinen, noch unauffilliger als bei der Familienfeier wiederum in einer
Weise, die fiir den Fortgang der Handlung so vollkommen tiberflussig ist, dass
ebendies uns eigentlich hellhorig machen miusste. Noch einmal namlich wird
der bucklige Lehrling mit einer Depesche an Thomas Buddenbrooks Kontor-
tiir erscheinen. Die aber bleibt diesmal verschlossen. Warum? Weil hinter ihr,
just in diesem Augenblick, Thomas Buddenbrook sein Testament macht: ,,Der
bucklige Lehrling kam aus dem Comptoir, eine Depesche in der Hand, und
fragte nach dem Senator.“ Hanno aber bescheidet ihn knapp: ,Niemand darf
hinein. — Papa macht sein Testament.“ (1.1, 7291.) So bleibt die Depesche unge-
offnet, weder Thomas noch die Leser werden je erfahren, was in ihr stand; und
sie gerit sogleich wieder ebenso in Vergessenheit wie ihr buckliger Uberbrin-
ger — der seine Sache doch, wenn ich recht sehe, perfekt ausgerichtet hat.

Der diabolische Lehrling ist nicht die einzige der fiir die Handlung schein-
bar funktionslosen Nebenfiguren, die als Todesboten erscheinen. Bei niherem
Hinsehen werden hochst unterschiedliche Gestalten in derselben Funktion
eingesetzt, erzihlerisch verbunden durch ihre metonymische Beziehung zu
Tod und Leichnamen sowie durch leitmotivisch wiederkehrende Signalworter.
Am deutlichsten fillt der grotesk-tolpelhafte Grobleben ins Auge, der mitten
in der Festesfreude alles schon ,tau Moder® zerfallen sieht. Es hitten belie-
bige Nonnen oder Diakonissen sein konnen, die am Sterbebett der Konsulin
Dienst tun, es sind aber ,,die Grauen Schwestern®, in bedenklicher Nihe zu
den Parzen; die wiederum ,raumten Alle das Feld vor einer Frauensperson,
einem unsympathischen alten Geschopf mit kauendem, zahnlosem Munde,
die angekommen war, um zusammen mit Schwester Leandra die Leiche zu
waschen® (1.1, 757). Drei andere Figuren sind verbunden durch das Leitmotiv
der Tiicke. Da ist der schauerlich-komische Makler Gosch in seiner ,,tiickisch-

18 Mit dem zitathaften Verweis auf die mythisch-finale wird die tibernatiirliche Motivation des
Geschehens nicht nur gleichsam auf eine namhafte Quelle zuriickgefiihrt — so wie im Tod in Vene-
dig mit den Zitaten aus dem Homer oder Platon die Nihe zur griechischen Mythenwelt explizit
hergestellt wird. Was sich hier Ende des 19. Jahrhunderts, sozusagen auf dem Hohepunkt einer
biirgerlich-realistischen Weltsicht, durchsetzt, ist eine genuin romantische Weltsicht. (Wie das im
Faunstus mit romantisch-mittelalterlicher Ausrichtung wieder geschehen wird, man denke an die
Teufelserscheinung in Palestrina und die Hollenfahrt Leverkiihns im Deutschland der vierziger

Jahre.)
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demiitigen Haltung® (1.1, 453) — und der ,bedauerte aufrichtig, nicht bucklig
zu sein.“ (1.1, 197) Da ist der grotesk ,tiickische® Papagei (1.1, 746), dessen
Blick in der Zahnarztpraxis auf den moribunden Thomas Buddenbrook fillt,
unmittelbar bevor er stirbt. Und da ist dieser merkwiirdige Mitschiiler, der —
in der Unterrichtsstunde eines Lehrers, der ,,Modersohn“ heift — , tiickisch®
zu Hanno hintiberblickt (1.1, 785). Das muss noch nichts heifien, auch nicht,
dass er ebenfalls kurz vor Hannos Tod in Erscheinung tritt. Aber warum hat
er einen ,gebuckelten Schidel“ (ebd.), und warum tragt er diesen Schadel auch
noch in seinem sprechenden Namen? Denn der Schiiler, der den todgeweihten
Hanno so tuckisch mustert, heifit ,,Adolf Todtenhaupt®.

Die auffilligste — und deshalb in der Forschung auch als einzige mehrfach
diskutierte — Todesbotin ist sicher Gerda. Etwas Gespenstisches hat sie schon
durch Auftritte wie diesen, effektvoll am Kapitelende:

Da 6ffnete sich die Korridorthiir, und von der Dimmerung umgeben, stand [...] eine
aufrechte Gestalt. Das schwere, dunkelrote Haar umrahmte das weiffe Gesicht, und in
den Winkeln der nahe bei einander liegenden braunen Augen lagerten blauliche Schat-
ten. Es war Gerda, die Mutter zukiinftiger Buddenbrooks. (1.1, 3321.)

Das verheifdt nichts Gutes fur die Zukunft der Buddenbrooks, so wenig wie
ihre bevorzugten Aufenthaltsorte. In der Kilte lebt diese vampirische Gestalt
und umgeben von ebenjener Dimmerung, die als bliulicher Schatten um
ihre Augen lagert — und um die ihres Sohnes, der mit diesen Augen nachts
bucklige Minnlein sieht. Romantisch-mirchenhaft ist auch sie selbst, die
Unheimliche; ,sie ist eine Fee!“, sagt hellsichtig Tony tiber die musizierende
Gerda (1.1, 470); und mit Miarchenfiguren ist sie mehrmals, und mit Recht,
in Verbindung gebracht worden.”” Aber in der todverfallenen Welt des Hau-
ses Buddenbrook werden auch die Mirchenfiguren zu Damonen. Gerda, so
liest man, ist ,,von einer eleganten, fremdartigen, fesselnden und ritselhaften
Schonheit” (1.1, 320), ist ,.ein wenig apart und hatte etwas Fremdes und Aus-
lindisches an sich“ (1.1, 95). ,,[...] her loveliness was indeed ,exquisite‘ [...]
there was much of ,strangeness‘ pervading it“ — so heifit es von Edgar Allan
Poes dimonischer Heldin Ligeza. ,,She came and departed as a shadow*“® —
»sDenn Gerda nahm nichts mit und ging fort wie sie gekommen war® (1.1,
834). Ob sie also auf dieselbe Wezse geht, in der sie gekommen war, oder als

1 So erinnert Doris Runge an romantische Melusinen-Darstellungen (Welch ein Weib! Mad-
chen- und Frauengestalten bei Thomas Mann, Stuttgart: Dt. Verlags-Anstalt 1998, S. 37-61);
Michael Maar verweist auf Andersens Schneekonigin (Geister und Kunst. Neues aus dem Zauber-
berg, Miinchen / Wien: Hanser 1995, S. 48-51).

2 Edgar Allan Poe: Ligeia, in: Collected Works of Edgar Allan Poe [wie Anm. 11], S. 305-334,
hier: S. 311 {. Diesen Hinweis verdanke ich einer Géttinger Seminararbeit von Mirjam Sophie Paul.



The Fall of the House of Buddenbrook 37

dieselbe alterslose Gestalt, als die sie gekommen war: das lasst Thomas Mann
kalkuliert in der Schwebe.

Auch mit der schonen und kithlen Vampirin Clarimonde in Théophile Gau-
tiers La Morte amoureuse (1836), den Thomas Mann vermutlich schon frith
gelesen hat, teilt Gerda wesentliche Ziige der gespenstischen femme fantome,
vor allem das vampirische Merkmal des Lebens in kiinstlicher Dunkelheit:
,»Sie, deren Wohnriume meistens verhingt, im Dimmerlicht lagen, und die sel-
ten ausging, fiirchtete die Sonne, den Staub [...] und tiber alles in der Welt ver-
abscheute sie die Erhitzung® (1.1, 377). Selbst noch ihre ,Brust wie Marmor*
erinnert in diesem Kontext an jene ,statue de marbre®, mit der Gautier seine
untote Heldin vergleicht.”!

3. Phantastik

Sofern der ,,Verfall einer Familie“, der Niedergang des Hauses Buddenbrook
nicht nur durch die so oft bemiihten 6konomischen, psychischen oder bio-
logischen Kausalzusammenhinge herbeigefithrt wird, sondern durch eine pro-
videntielle Instanz vorbestimmt ist, ein ,Schicksal“, das ,sich erfillt“, haben
wir es zu tun mit dem, was Clemens Lugowski eine ,Motivation von hin-
ten genannt hat.”? Ein Tod, der durch Todesboten angekiindigt wird, steht
am Ende eines finalen Motivationszusammenhangs. Insofern beides in einer
Schwebe bleibt, die durch keine im Laufe des Textes enthiillte okkultistische
Episteme vereindeutigt wird, erzeugt es eine phantastische Ambivalenz. Das
potentielle, nie eindeutig fixierte Eindringen einer ,anderen Wirklichkeit in die
konventionell ,realistisch® geschilderte hat zur Folge, dass die Realitdt des ver-
meintlich Realistischen als Resultat einer notwendig perspektivisch begrenzten
Wahrnehmung erscheint. Durch spezifische Motive wie die Identifikation von
kollektivem Familien-Korper und haunted mansion, das Hereintreten einer
spukhaften Gestalt in die alltagliche Wirklichkeit oder das unheilverkiindende

2t Alke Brockmeier, der ich diesen Nachweis verdanke (Die Rezeption franzdsischer Literatur
bei Thomas Mann von den Anfingen bis 1914, S. 182), zieht in ihrer 2011 abgeschlossenen Gottin-
ger Dissertation (iiber Thomas Mann und die franzgsische Literatur) als Vorbild fiir die Figuren-
konzeption Gerdas neben Gautier auch die phantastischen Novellen Maupassants in Betracht (auf
dessen Erzidhlung L’Armoire — wortlich: ,Der Kleiderschrank® - sich offenkundig bereits Thomas
Manns phantastische Erzihlung Der Kleiderschrank bezogen hat). — Den Hinweis verdanke ich
einer Gottinger Seminararbeit von Mirjam Sophie Paul. Einen , Todesengel“ nennen Gerda auch
Britta Dittmann/Elke Steinwand: ,,Sei glocklich, du gutes Kend!“ Frauenfiguren in Buddenbrooks.
In: Manfred Eickholter/Hans Wikirchen (Hrsg.): ,Buddenbrooks®. Neue Blicke in ein altes
Buch, Lubeck: Drager 2000, S. 176-193, hier: S. 181.

2 Clemens Lugowski: Die Form der Individualitat im Roman [1932]. Mit einer Einleitung von
Heinz Schlaffer, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1976.
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Wetterzeichen wird diese Struktur zusitzlich angeschlossen an eine im engeren
Sinne phantastische Genre-Tradition.

Was in solchen Einzelszenen und Motiven sichtbar an die Obertliche des
Textes dringt, betrifft den ontologischen Status der erzahlten Welt insgesamt.
Welcher Welt gehoren Figuren wie der Bucklige ,eigentlich® an, der als Lehrling
bei den Buddenbrooks angestellt ist, als buckligtes Minnlein im romantischen
Gedicht herumspukt und als Todesbote aus einer Jenseitswelt kommt? Woher
kommt Gerda, wohin kehrt sie zuriick? Zu welcher Wirklichkeit gehort jener
fremde Mann, den Christian manchmal auf dem Sofa sitzen sieht, ,,der dir zunickt
und dabei tiberhaupt gar nicht vorhanden st (1.1, 637) — genau so wie der Held
in Maupassants phantastischer Doppelginger-Erzihlung Lui? einen schlafenden
Mann auf seinem Sofa erblickt, der verschwindet, sobald er ithn beriihren will?
oder wie spater Adrian Leverkithn den Teufel in Palestrina sehen wird? Schon in
der ersten Schilderung von Hannos ,pavor nocturnus® scheint es, als ,,blickten
seine weitgeoffneten [...] Augen ohne etwas von der Wirklichkeit wahrzuneh-
men, starr in eine gianzlich andere Welt hinein...“ (1.1, 508). Angesichts dieser
sanderen Welt“ ruft er ,hinderingend, mit allen Anzeichen der unertraglichs-
ten Angst nach Hilfe oder Erbarmen [...], als stinde er in Flammen, als wollte
man ihn erwiirgen, als geschihe etwas unsdglich Grauenhaftes...“ (1.1, 565)*
Was sich hier grausig abzeichnet, das wird im Doktor Faustus romanbestimmend
werden: der Blick in die realistisch als Krankheit drapierte Holle.

Ahnlich wie Hanno ergeht es der so grauenhaft sterbenden Konsulin. Auch
sie blickt ,in eine ginzlich andere Welt hinein“, wenn sie sich am Ende, im
Ubergang zum erlsenden Tod, buchstiblich von Geistern umgeben glaubt —
und zwar derart unheimlich und iberzeugend, dass auch die Umstehenden
zweifeln konnen, ob es nicht ihre eigenen Augen sind, die sich tauschen, wih-
rend die Sterbende eine Wirklichkeit sieht, die thnen noch verborgen bleibt.

Mindestens einmal lassen die jenseitigen Akteure sich, fiir einen kurzen
Moment, auch beinahe unverkleidet sehen. Sie erinnern sich vielleicht daran,
dass am Ende von Der Tod in Venedig in Sichtweite des sterbenden Aschen-
bach ein, wie es ausdricklich heif}t, ,,scheinbar herrenloser Photoapparat

% Auch diesen Hinweis verdanke ich Alke Brockmeier (vgl. Anm. 21), dort S. 185. Sie verweist
iiber diese Szene hinaus auch auf eine Idee, die Thomas Mann nur im Notizbuch festgehalten,
dann im Roman aber nicht verwendet hat: ,,Christian sicht sich in der Fensterscheibe als Leiche“
(Notb I, 133). Brockmeier folgert iberzeugend: ,,In Christian Buddenbrook biindeln sich Motive
und Elemente der fantastischen Erzihlungen von Maupassant. Die Parallelen zu dessen Figuren
kulminieren im Wahnsinn [...] Anders als in Der Kleiderschrank transformiert Thomas Mann in
seinem Roman die intertextuellen Beziige zu Maupassant nicht, sondern montiert sie imitativ und
damit affirmativ ins Geschehen.“ (Brockmeier, S. 185f.)

% a.2.0. ..., geschildert aus der Perspektive des auktorialen Erzihlers, also nicht nur einer
beobachtenden Figur.
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am Strand steht, auf einem Dreifuf} (2.1, 590) — realistisch gesehen ein zufil-
lig stehengelassenes und erzihlerisch tberfliissiges Requisit, mythologisch
gelesen das Auge der Gotter, das beobachtet, wie der so lange vorbereitete
Tod in Venedig endlich eintritt. An einer einzigen, wiederum unauffalli-
gen Stelle scheint ein dhnliches Motiv auch in Buddenbrooks aufzutauchen.
Wenn die letzten Buddenbrooks das schon halb aufgegebene Haus endgtil-
tig verlassen, dann verhtllt ,schwarzer Flor [...] das Lacheln der weiflen
Gotterstatuen, die zugeschaut hatten, wenn man in diesem Saale wohlgemut
tafelte.“ (1.1, 647) Auch dies lisst sich metaphorisch lesen — oder so zwei-
deutig wie das Motiv der Kamera in Venedig: als tibernihmen nun andere,
damonischere Wesenheiten als die lichelnden Gotter die Herrschaft tiber die
Buddenbrooks.

Ich fasse zusammen: Wir haben es bereits im Fall von Buddenbrooks — weit
weniger augenfillig als in Der Tod in Venedig, aber in sehr dhnlichen narrativen
Strategien — mit einer Erzidhlung zu tun, die fiir eine Reihe realititskompatibler
Phinomene, vor allem aber fiir den letztlich ritselhaften ,, Verfall einer Familie®,
Erklirungen anbietet, die einander logisch ausschliefen. Diese Erklirungen
entsprechen entweder naturalistischen, hier: soziologischen, psychologischen
und biologischen Vorstellungen, oder einer — duflerst diskret, aber durchaus
unmissverstindlich markierten — romantisch-okkultistischen Tradition. (Das
einzige im Roman als wissenschaftlich unerklarbar deklarierte Phanomen sind
Hannos Visionen.) Insoweit erfiillt der Text die Bedingungen, die Marianne
Wiinsch als strukturelle Bedingungen einer phantastischen Erzidhlung benannt
hat.® Allerdings fehlt Buddenbrooks — wie dann allerdings auch dem 7od in
Venedig — jede vereindeutigende Plausibilisierung etwa im Sinne einer schliis-
sigen okkultistischen Weltsicht. Die alternativen Deutungsmoglichkeiten blei-
ben in der Schwebe; je genauer man hinsieht, desto deutlicher erkennt man
Todorovs phantastische Zweideutigkeit, desto tiefer gerit man hinein in Marti-
nez’ Doppelte Welten.? Welche tibernatiirliche Instanz es aber sein konnte, die
das Geschehen letztlich bestimmt, das bleibt durchaus offen. Das Ubernatiir-
liche wird suggeriert, nicht expliziert.

» Wiinsch (wie Anm. 3), S. 651.

% Nach Martinez” Ansicht wird in Der Tod in Venedig ,das Numinose nicht aus textextern
vorgegebenen religiosen Systemen importiert, sondern textintern konstruiert, indem Konno-
tationen die empirischen Elemente mit ,hochster Bedeutsamkeit* [Thomas Mann] anreichern. Die
textinterne Konstruktion des Numinosen erklart auch dessen Unbestimmtheit.“ (Martinez [wie
Anm. 4], S. 166). Das erscheint mir fiir die venezianische Novelle unangemessen — die reichlich
zitierten mythologischen Wissensbestinde Aschenbachs benennen das Muster, dem die Wirklich-
keit sich nach und nach zu fiigen scheint, so dass die antike Mythologie doch ein ziemlich homoge-
nes Bezugsfeld ergibt. Ahnlich wird es sich spiter im Faustus mit den mittelalterlich-frithneuzeit-
lichen Beziigen verhalten. Hier aber, in Buddenbrooks, scheint Martinez’ Diagnose zuzutreffen.
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An der Stelle, die im Tod in Venedig die klassische Mythologie einnehmen
wird, steht in diesem Roman noch die Tradition der schauerromantischen
Literatur.”’ Der Lieblingsautor Tonys ist bekanntlich E.T. A. Hoffmann; in
den Serapionsbriidern liest sie bei Griinlichs erstem Besuch.?® Ganz schauer-
romantisch ausgerichtet ist hier auch die spezifische Adaptation von Des Kna-
ben Wunderhorn (bei der man wieder an den Faustus denken kann). Kai Graf
Molln schliefflich liebt Poes Erzahlungen. Und er eifert thnen selbst schrei-
bend nach. Denn er wird ja nicht nur als Leser phantastischer Geschichten
eingefiihrt, sondern auch als ihr Erzibler: ,Kais Geschichten [...] gewannen
an Interesse dadurch, daf§ sie [...] von der Wirklichkeit ausgingen und diese in
ein seltsames und geheimnisvolles Licht riickten...“ (1.1, 572) The Fall of the
House of Usher ist fiir ihn nicht nur Lektiire, sondern auch Vorbild:

»Dieser Roderich Usher ist die wundervollste Figur, die je erfunden worden ist!“ sagte
[Kai] schnell und unvermittelt. ,Ich habe eben die ganze Stunde gelesen... Wenn ich
jemals eine so gute Geschichte schreiben konnte! Die Sache war die, daf Kai sich mit
Schreiben abgab. [...] Aus der Neigung zum Geschichtenerzihlen, die er als kleiner
Junge an den Tag gelegt hatte, hatten sich schriftstellerische Versuche entwickelt, und
kiirzlich hatte er eine Dichtung vollendet, ein Marchen, ein riicksichtslos phantasti-
sches Abenteuer, [...] das [...] in den tiefsten und heiligsten Werkstatten der Erde und
zugleich in denen der menschlichen Seele spielte, und in dem die Urgewalten der Natur
und der Seele auf eine sonderbare Art vermischt [...] wurden [...]. Hanno kannte diese
Geschichte wohl und liebte sie sehr, aber er war jetzt nicht aufgelegt, von Kais Arbeiten
oder von Edgar Poe zu sprechen. (1.1, 794{.)¥

Was sein Freund Hanno nicht weifl, ist, dass er selber lingst schon ein interes-
santes Sujet geworden ist fur diesen Erzahler. Und nicht nur er selbst, sondern
seine ganze Familie, die Buddenbrooks.

»Neulich nach der Konfirmationsstunde hat Pastor Pringsheim zu jemandem gesagt,
ich stammte aus einer verrotteten Familie...“

»Hat er das gesagt?“ fragte Kai mit angespanntem Interesse...

,»Ja, er meint meinen Onkel Christian, der in Hamburg in einer Anstalt sitzt. — Er hat
sicher recht. [...] Ich habe gar keine Hoffnung...“

»S50%, sagte Kai und schlug eine schnellere Gangart an; ,nun erzihlst du mir ein
bifichen von deinem Klavierspiel. Ich will namlich jetzt etwas Wunderbares schreiben,
etwas Wunderbares... Vielleicht fange ich nachher in der Zeichenstunde an.” (1.1, 820)

2 Die textinterne Konstruktion des Numinosen konstituiert sich hier als eine intertextuelle, im
Kontext einer spezifisch phantastischen Genre-Tradition.

% Zum Nachweis weitreichender Hoffmann-Beziige in Buddenbrooks, bis hin zum Figuren-
namen ,,Griinlich“ selbst, vgl. den Beitrag von Friederike Reents S. 155-172.

¥ Die Begriffe ,Phantastik“ und ,Marchen® gebraucht der frithe Thomas Mann hier wie auch
in seinen Essays weitgehend synonym.
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Dieser Kai, der seinen Freund Hanno so angespannt und beharrlich nach des-
sen Familiengeschichte ausfragt und nun etwas Wunderbares schreiben will — er
wird (das hat Eckhard Heftrich zuerst erwogen und das haben Birte Lipinski,*
Alke Brockmeier, Hans-Joachim Sandberg und Andreas Blodorn jungst wei-
ter entfaltet) womoglich iiberhaupt zum Autor eines Romans werden, der den
Titel Buddenbrooks trigt. Und seine Erzahlung wird dann fortsetzen, was er
von Hoffmann, Poe und Maupassant gelernt hat, im triigerisch naturalistischen
Gewand. Untote und Todesboten gehen um in ihren haunted mansions und ihr
Held wird vom buckligten Minnlein geholt. Am Pfuhl der Ushers und Bud-
denbrooks, zwischen Modersohn und Todtenhaupt, entfaltet diese moderne
Phantastik ihren wunderbar faulen Zauber.

% Birte Lipinski, in einem Vortrag vor der Gottinger Tagung der jungen Thomas-Mann-For-
scher 2010 (dessen Manuskript sie mir dankenswerterweise zur Verfiigung gestellt hat). Vgl. im
vorliegenden Band S. 173-194.






Tom Kindt
»Das Unmogliche, das dennoch geschieht®

Zum Begriff der literarischen Phantastik am Beispiel
von Werken Thomas Manns

Die Vertreter der literarischen Moderne im deutschsprachigen Raum standen
der Idee des ,Ubersinnlichen mehrheitlich mit einer Mischung aus Faszination
und Skepsis gegentiber. In ungewdhnlich differenzierter Form wird diese Hal-
tung in einem Brief Arthur Schnitzlers aus dem Jahr 1928 entwickelt, in dem
er — konfrontiert mit dem Vorwurf, sein Werk bestreite ,,die Moglichkeit eines
tibersinnlichen Zusammenhangs“ — dem Schriftsteller Raoul Auernhammer
mitteilte:

Ein Blick in meine Gesamtproduktion [...] mtfite nicht nur Sie [...] unwiderleglich
tiberzeugen, dafl ich nur das lippische und unlautere Geschwitz tiber das Unfafibare,
Unendliche, Uber- und Aufersinnliche ablehne, keineswegs aber so toricht bin oder
jemals war, das Bestehen einer solchen tibersinnlichen Welt und ihr Hineinspielen, Hin-
einragen, Hineindrohen in unsere menschliche Existenz zu leugnen. Freilich, mit den
Fluchtlingen des Gedankens, den Mystikern und Okkultisten, von den Spiritisten gar
nicht zu reden, will ich nichts zu tun haben und bleibe, der Grenzen allen metaphy-
sischen Erkennens wohl bewufit, auch weiterhin in den Reichen der Realitit und des
relativ Erforschbaren redlich bemiiht, die mir, gemessen an der Kiirze unseres Erdenda-
seins und der Unzulinglichkeit unserer Sinne, auch schon unendlich und geheimnisvoll
genug erscheinen.!

Dass fiir Thomas Manns Haltung zum ,Ubersinnlichen® ein dhnliches Neben-
einander von Aufgeschlossenheit und Vorbehalt kennzeichnend war, ist seit
seinem 1924 vorgelegten Essay Okkulte Erlebnisse und dem Kapitel , Frag-
wiirdigstes aus seinem im selben Jahr erschienenen Zauberberg-Roman hin-
langlich bekannt.? Gleichwohl ist bis heute nicht eingehender untersucht wor-
den, welche Spuren jene Haltung im Mann’schen (Euvre hinterlassen hat und
wie dessen Verhiltnis zu der literarischen Tradition zu bestimmen ist, in der es
wesentlich um das von Schnitzler beschriebene ,Hineinspielen® des Uber- und

U Arthur Schnitzler an Raoul Auernheimer, 14.5.1928, in: Arthur Schnitzler: Briefe 1913-1931,
hrsg. von Peter Michael Braunwarth u. a., Frankfurt/Main: S. Fischer 1984, S. 550-552, S. 551. Fiir
den Hinweis auf diese Briefstelle danke ich Hans-Harald Miiller.

2 Vgl. 15.1, 611-652 und 5.1, 990-1034. In Okkulte Erlebnisse erliutert Mann seine Haltung
selbst als eine wohlwollende ,,Skepsis®, die ,,Verschiedenes fiir moglich hale“ (15.1, 619).
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Auflersinnlichen® in das menschliche Leben geht — namlich zur Tradition der
Phantastik.

Die folgenden Uberlegungen sind als bescheidener Beitrag zu dem Vorhaben
gedacht, diese Liicke in der Thomas Mann-Forschung zu schlieflen. Sie sollen
zu diesem Zweck allerdings nicht versuchen, einzelne Phasen oder bestimmte
Aspekte von Manns vielschichtiger Beziechung zur literarischen Phantastik
genauer in den Blick zu bringen;’ sie werden sich vielmehr darauf beschrinken,
die theoretischen Grundlagen fur entsprechende Versuche zu erkunden, indem
sie sich um eine Explikation oder — weniger technisch gesprochen — Klirung
des Begriffs der Phantastik bemtihen.*

Ein solches Unternehmen ist — wie Jeffrey Stout einmal treffend bemerkt
hat — kein guter Weg, um Freunde zu finden.* Grundsitzlich gilt: In einer
Explikation begniigt man sich nicht damit, festzustellen, wie ein Begriff ver-
standen wird; man versucht dariiber hinaus, festzulegen, wie er verstanden
werden sollte — und mit entsprechenden Regelungsvorschlagen will sich natiir-
lich niemand behelligen lassen. In Kontexten wie dem vorliegenden kommt
hinzu: Wer daran interessiert ist, einen Struktur- und Genrebegriff zu expli-
zieren, der kann literarische Texte nicht als seinen eigentlichen Gegenstand
betrachten, er hat sie vielmehr nur als Mittel zum Zweck zu begreifen, als
Ilustrationsbeispiele oder, mit Daniel Dennett gesprochen, als , Intuitionen-
Pumpen®® — und eine entsprechende Umgangsweise mit literarischen Werken
wird weithin als unangemessen empfunden. Wenn nun trotz dieser Vorbehalte
statt des lebendigen Griins der Werkanalyse vor allem das langweilige Grau der
Begriffsexplikation folgt, dann geschieht dies in der Uberzeugung, dass man
ohne eine graue Grundierung zu einem griinen Bild gelangt, auf dem man viel
sehen, aber wenig erkennen kann. Etwas niichterner gesagt: Ohne den Versuch,
sich zumindest in Ansitzen Klarheit tiber die eigenen Begriffe zu verschaffen,
wird die Literaturwissenschaft allenfalls in der Lage sein, ihre Gegenstinde zu
bestaunen, nicht jedoch, sie angemessen zu verstehen.

3 Vgl. hierzu die weiteren Beitrige des vorliegenden Jahrbuchs.

# Zum Verfahren der Explikation vgl. etwa Tadeusz Pawlowki: Begriffsbildung und Definition,
Berlin/New York: de Gruyter 1980, S. 157-198.

5 Vgl. Jeffrey Stout: Was ist die Bedeutung eines Textes? (1982), in: Tom Kindt/Tilmann Képpe
(Hrsg.): Moderne Interpretationstheorien. Ein Reader, Gottingen: UTB 2008, S. 226—247, hier:
S. 246.

¢ Vgl. dazu allgemein Daniel Dennett: Intuition Pumps, in: John Brockman (Hrsg.): The Third
Culture. Beyond the Scientific Revolution, New York: Simon & Schuster 1995, S. 180-197.
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1. Ausgangspunkt der Phantastikdefinition

Uberlegungen zum Begriff der literarischen Phantastik beginnen gemeinhin
mit dem Lamento iber die groffe Zahl und beunruhigende Unterschiedlich-
keit der vorliegenden Definitionen des Konzepts. In Uwe Dursts Theorie der
phantastischen Literatur wird in diesem Sinne etwa tber die ,betriibliche ter-
minologische Wirrnis“” in den betreffenden literaturwissenschaftlichen Aus-
einandersetzungen geklagt, bei Hans Richard Brittnacher ist von der hoff-
nungslosen ,,Uberdeterminiertheit des Begriffs“® die Rede, und bei Michael
Scheffel wird das allgemeine Phantastikverstindnis gar mit einem ,unendlich
dehnbaren Sack® verglichen, in dem sich ,alles unterbringen, aber nichts mehr
finden® lasst.”

So sehr diese und vergleichbare Einschitzungen offenkundig dem guten
Zweck dienen sollen, die Dringlichkeit einer Begriffsklarung zu verdeutlichen,
so wenig vermitteln sie ein angemessenes Bild der literaturwissenschaftlichen
Debatten, zu denen das Phantastikkonzept seit Tzvetan Todorovs im Jahr 1970
erschienener Studie Introduction a la littérature fantastigue Anlass gegeben
hat.’® Wie viele Begriffsdiskussionen in den Text- und Kulturwissenschaften
zeichnet sich zwar auch die zum Phantastikbegriff durch grofle Vielstimmig-
keit und manche Verblasenheit aus; von nicht wenigen der betreffenden Debat-
ten hebt sich die Auseinandersetzung um das Konzept der phantastischen Lite-
ratur aber in zwei Hinsichten erkennbar und zugleich erfreulich ab. Erstens:
Im Unterschied zu den Kontroversen, die etwa um Begriffe wie ,Literatur’,
Jyrisches Ich® oder ,impliziter Autor® ausgetragen werden, lasst sich in der
Diskussion, die sich dem Begriff ,literarische Phantastik® widmet, ein weithin
geteiltes Grundverstindnis ausmachen.!! Die Bestimmungsvorschlige wei-

7 Vgl. Uwe Durst: Theorie der phantastischen Literatur, Basel/Ttibingen: Francke 2001, S. 59.

8 Vgl. Hans Richard Brittnacher: Vom Risiko der Phantasie. Uber isthetische Konventionen
und moralische Ressentiments der phantastischen Literatur am Beispiel Stephen King, in: Gerhard
Bauer/Robert Stockhammer (Hrsg.): Moglichkeitssinn. Phantasie und Phantastik in der Erzahl-
literatur des 20. Jahrhunderts, Wiesbaden: Westdeutscher Verlag 2000, S. 36-60, S. 41.

% Vgl. Michael Scheffel: Was ist Phantastik? Uberlegungen zur Bestimmung eines literarischen
Genres, in: Nicola Hémke/Manuel Baumbach (Hrsg.): Fremde Wirklichkeiten. Literarische Phan-
tastik und antike Literatur, Heidelberg: Winter 2006, S. 1-17, S. 1.

19 Vgl. Tzvetan Todorov: Einfithrung in die phantastische Literatur, tibers. von Karin Kersten
u.a., Miinchen: Hanser 1972 [frz. Orig. 1970].

1 Zu den ausgesprochen kontroversen Debatten um die genannten Begriffe vgl. etwa Jirn Gott-
schalk/Tilmann Koppe (Hrsg.): Was ist Literatur? Basistexte Literaturtheorie, Paderborn: Mentis
2006, Tom Kindt/Hans-Harald Miiller: The Implied Author. Concept and Controversy, Berlin/
New York: de Gruyter 2006 und Simone Winko/Jan Borkowski: Wer spricht das Gedicht? Noch
einmal zum Begriff ,lyrisches Ich® und zu seinen Ersetzungsvorschligen, in: Hartmut Bleumer/
Caroline Emmelius (Hrsg.): Lyrische Narrationen — narrative Lyrik. Gattungsinterferenzen in der
mittelalterlichen Literatur, Berlin/New York: de Gruyter 2011 (im Druck).
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chen, so unterschiedlich sie im Einzelnen sind, im Kern nicht weit, geschweige
denn grundsitzlich voneinander ab. Und zweitens: Hat man sich das erwihnte
Grundverstindnis vergegenwirtigt — also das, was man als den groflten gemein-
samen Nenner der vorliegenden Phantastikkonzepte bezeichnen konnte —,
kann man feststellen, dass auch fir die Streitfragen der Definitionsdebatte eine
gewisse Ubersichtlichkeit kennzeichnend ist. Uberschaubar ist nicht allein die
Zahl der strittigen Aspekte der Begriffsbestimmung, sondern auch die der Vor-
schlige zur Losung der betreffenden Definitionskonflikte. Wenig Anlass also
zur Klage tiber Begriffsverwirrung, beste Voraussetzungen vielmehr fiir einen
Vorschlag zur Begriffsbestimmung,.

Als Ausgangspunkt der angestrebten Explikation im Sinne einer Zusam-
menfassung und Schlichtung der Debatten um die Begriffsdefinition bietet sich
das Verstindnis an, das ich als grofiten gemeinsamen Nenner der vorliegenden
Phantastikkonzepte bezeichnet habe — dieses Verstiandnis lasst sich auf die fol-
gende einfache Formel bringen:

Als ,phantastisch® sind literarische Texte oder Passagen in literarischen Texten zu
bezeichnen, in denen das Aufeinandertreffen zweier Welten im Mittelpunkt der Schil-
derungen steht, wobei mit ,Welten® hier Seinsordnungen gemeint sind, also Systeme des
Moglichen, Notwendigen und Wahrscheinlichen.'

Um nahe liegenden Missverstindnissen vorzubeugen, erscheint es geboten,
dieser Grundbestimmung des Phantastischen in der Literatur zwei kurze
Erlduterungen an die Seite zu stellen. Zunichst ist darauf hinzuweisen, dass mit
dem Grundverstindnis nicht der Anspruch verbunden ist, den Gebrauch des
Ausdrucks in Ginze abzubilden. Was die Formel darzustellen versucht, ist das
gemeinsame Grundgerist der anspruchsvolleren wissenschaftlichen Begriffs-
bestimmungen — und auf diese Weise soll sie zugleich dem zukiinftigen Aus-
drucksgebrauch bereits als grobe Orientierung dienen. Das umrissene Grund-
verstandnis ist also nicht als eine Art deskriptiver Vorlauf, sondern bereits als
erster normierender Schritt auf dem Weg zu einer Begriffsklirung zu sehen.
Konkret gesprochen lauft es auf den Vorschlag hinaus, bestimmte Verwendun-
gen des Ausdrucks ,literarische Phantastik® gleich im Vorfeld aus der Betrach-
tung als marginal und idiosynkratisch auszuklammern. Das gilt beispielsweise
fur die auch in wissenschaftlichen Zusammenhingen bisweilen anzutreffende
Rede von ,Phantastik® im Hinblick auf Werke, in denen statt zweier Welten nur

2 In der Formulierung wird ,Phantastik‘ mit Bedacht zugleich als Struktur- und Gattungsbe-
griff gefasst, vgl. zu dieser wichtigen Unterscheidung Marianne Wiinsch: Die Fantastische Lite-
ratur der Frithen Moderne (1890—1930): Definition, Denkgeschichtlicher Kontext, Strukturen,
Miinchen: Fink 1991, S. 10-17.
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eine dargestellt wird, diese aber erkennbar von dem abweicht, was sich verein-
fachend als die ,Alltagswelt‘ der Rezipienten bezeichnen lasst."> Im Sinne eines
solchen Ausdrucksgebrauchs wire schon ein Text wie etwa Manns Erzihlung
Die vertauschten Kopfe aus dem Jahr 1940 als phantastische Literatur zu rub-
rizieren — denn das im Untertitel als ,indische Legende eingestufte Werk
beschreibt eine Welt, in der es mit gottlichem Beistand moglich ist, die Kopfe
und Rimpfe enthaupteter Menschen wieder zusammen zu fiigen und Tote so
zum Leben zu erwecken.!* Texte entsprechender Machart als ,phantastische
Dichtung’ einzustufen, mag alltagssprachlich nahe liegen, vor dem Hintergund
der technischen Verwendung des Ausdrucks in den Wissenschaften erscheint
es jedoch stark kontraintuitiv.

Ferner sei betont, dass das skizzierte Grundverstindnis von literarischer
Phantastik nicht als eigenstindige Begriffsbestimmung interpretiert werden
sollte. Es ist kein Beitrag zu dem Wettstreit der konkurrierenden Definitionen,
es soll vielmehr die als unkontrovers geltende Basis dieses Wettstreits freilegen.
Anders gesagt: Es ist gerade die Idee — und also keineswegs eine Schwiche —
der umrissenen Grundvorstellung von Phantastik, dass sie wichtige Fragen
der Begriffsbestimmung nicht wirklich beantwortet, sondern nur benennt. Als
eine ebenso erliuterungs- wie erginzungsbedurftige Formel fiihrt die gege-
bene Bestimmung die Aspekte der Phantastikdefinition vor Augen, in denen
die Forschungsbeitrige voneinander abweichen — und sie kann der Begriffs-
klirung darum nicht allein als Ausgangs-, sondern zugleich als Angelpunkt
dienen. Konkret legt das Grundverstiandnis nahe, sich im Rahmen einer Expli-
kation des Phantastikkonzepts vor allem mit zwei Fragen zu beschaftigen:
zum einen mit der Frage, was mit den wesentlichen Bestandteilen der Formel
gemeint sein kann und was mit ihnen gemeint sein sollte; und zum anderen mit
der Frage, welche weiteren Bausteine fiir notwendig gehalten werden und wel-
che notwendig sind, um die Formel in eine iiberzeugende Begriffsbestimmung
zu verwandeln. In Auseinandersetzung mit diesen beiden Fragen werde ich
nun einen kleinen Uberblick iiber grundlegende Standpunkte der Phantastik-
forschung geben und einen vorldufigen Vorschlag zur Klarung des Phantastik-
begriffs umreiflen.

3 Vgl. zu einer entsprechenden Verwendung des Phantastikkonzepts Durst: Theorie (zit.
Anm. 7), S. 27-36 oder Frank Zipfel: Fiktion, Fiktivitit, Fiktionalitit. Analysen zur Fiktion in
der Literatur und zum Fiktionsbegriff in der Literaturwissenschaft, Berlin: Erich Schmidt 2001,
S. 109-113.

" Vgl. VIII, 712-807, insbes. 766—768.
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2. Bestandteile der Phantastikdefinition

2.1. Was heifst ,, zwer Welten“?

Wer sich der ersten der genannten Fragen widmen will — also der nach einer
Erlduterung der zentralen Elemente des Grundverstindnisses —, der muss sich
vordringlich zwei Aufgaben widmen: Er hat erstens zu erldutern, wie die Wen-
dung ,zwei Welten® zu verstehen ist, und zweitens zu kliren, was mit der Rede
von deren ,,Aufeinandertreffen gesagt sein soll. Ich beginne mit der Aufgabe
einer niheren Charakterisierung der zwei Welten, um deren Begegnung es
in phantastischen Texten oder phantastischen Textpassagen nach allgemeiner
Einschitzung geht. Im Hinblick auf dieses Problem lassen sich in der Phan-
tastikforschung zwei Grundpositionen ausmachen: Einer ilteren Auffassung
zufolge, wie sie etwa von Tzvetan Todorov oder Marianne Wiinsch vertreten
wird, handelt es sich bei den aufeinander stoffenden Welten ausnahmslos um
Auspragungen der gleichen zwei Typen von Seinsordnungen. Das Phantas-
tische ergibt sich, so die zugrunde liegende Annahme, aus dem Neben- und
Gegeneinander von natlirlicher (oder realistischer) und Ubernatiirlicher (oder
nicht-realistischer) Welt."” Wiinsch erldutert Phantastik in diesem Sinne als
Form von Literatur, ,die in eine ,real mogliche Welt* eine andere, z. B. ,mythi-
sche Welt* einbrechen lifit“.!¢ Fine etwas neuere Sichtweise, die freilich schon
bei Andrzej Zgorzelski und musterhaft noch bei Scheffel zu finden ist, stellt
an die zwei Seinsordnungen in Werken der phantastischen Dichtung keine
vergleichbaren materialen, sondern nur allgemein formale Anforderungen.
Im Sinne dieser Position ist schon dann von Phantastik zu sprechen, wenn in
einem Text zwei ontologische Ordnungen aufeinandertreffen, die zumindest
teilweise miteinander unvertriglich sind, ganz unabhingig davon, ob eine die-
ser Ordnungen als realistisch einzustufen ist.”” Zgorzelski hat diese Auffassung
auf die folgende griffige Formel gebracht: ,Phantastik erscheint, wenn die
inneren Gesetze der fiktiven Welt zerbrochen werden.“!®

Schon nach diesen wenigen Hinweisen sollten nicht allein die Grundziige

1> Vgl. dazu etwa Todorov: Einfithrung (zit. Anm. 6), S. 25f. und Wiinsch: Die Fantastische
Literatur (zit. Anm. 7), S. 63-68. Eine entsprechende Sichtweise findet sich freilich schon in den
Uberlegungen frither Theoretiker des Phantastischen wie Louis Vax oder Roger Caillois.

16 Marianne Wiinsch: Phantastische Literatur, in: Reallexikon der deutschen Literaturwissen-
schaft. Bd. 3: P-Z, hrsg. von Jan-Dirk Miiller u. a., Berlin/New York: de Gruyter 2003, S. 71-74,
S.71.

7 Vgl. Andrzej Zgorzelski: Zum Verstindnis phantastischer Literatur, in: Rein A. Zondergeld
(Hrsg.): Phaicon II. Almanach der phantastischen Literatur, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1975,
S. 54-63 und Scheffel: Was ist Phantastik? (zit. Anm. 9).

18 Zgorzelski: Zum Verstindnis (zit. Anm. 17), S. 58.
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einer wichtigen Kontroverse innerhalb der Phantastikforschung deutlich sein;
es dirfte zudem bereits nahe liegen, wie der umrissene Konflikt im Interesse
einer Uiberzeugenden Begriffsexplikation zu schlichten ist — nimlich durch die
Ankniipfung an die iltere Position und die Zurickweisung der jiingeren. Wer
ein literarisches Werk, das zwei miteinander inkompatible Seinsordnungen
darstellt, ungeachtet der genauen Charakterisierung dieser Seinsordnungen als
,phantastisch® einstufen mochte, der ist — zumindest potenziell — gezwungen,
der Phantastik Texte oder Textpassagen zuzuordnen, die ihr nach allgemeinem
Gebrauch des Terminus und mithin nach den grundlegenden Intuitionen sei-
ner Verwendung nicht zugehoren. Zur Veranschaulichung dieser Annahme
sei ein kleines Gedankenspiel erlaubt: Wenn man Manns skizzenhaftes Film-
manuskript ,, Tristan und Isolde“!” aus dem Jahr 1923 im Stile amerikanischer
Science Fiction-Filme der 1950er weiterschreiben und in die — von Riesen und
Gottern bevolkerte — nicht-realistische Textwelt eine weitere nicht-natiirli-
che Seinsordnung einbauen wiirde, deren Ausgestaltung deutlich macht, dass
alle dargestellten Ereignisse von machtbesessenen Marsbewohnern gesteuert
werden, dann hitte man einen Text hergestellt, der zwar zwei unvertragliche
ontologische Ordnungen aufeinander treffen ldsst, dessen Zurechnung zur
literarischen Phantastik aber abwegig erscheint. In Fillen wie dem skizzierten
mag die Rede von ,phantastikaffinen Strukturen® gerechtfertigt sein, da sie mit
,phantastischen Strukturen® die Bezugnahme auf ontologisch heterogene Ver-
hiltnisse gemein haben; die Rede von literarischer Phantastik® sollte jedoch
fur Erzahlungen tber eine spezifische Spielart ontologischer Heterogenitit
reserviert werden — fur die Begegnung zwischen einer realistischen und einer
nicht-realistischen Welt.

Bevor ich weitergehe, mochte ich noch eine kurze Anmerkung zu einer
Diskussion machen, die in der Forschung hiufig mit den Erorterungen zu der
Frage vermengt wird, was es heifit, dass phantastische Texte von zwei Welten
handeln - zu der Diskussion, unter welchen Bedingungen sich sinnvoll sagen
lasst, dass in einem Werk eine realistische Seinsordnung dargestellt und durch
spezifische Vorkommnisse in thren Grundannahmen verletzt wird. Auch mit
Blick auf diese Frage ist in der Phantastikforschung ein Konflikt zwischen zwei
Parteien zu beobachten: Fiir die erste Partei, die musterhaft wiederum von
Todorov und Wiinsch vertreten wird, erfolgen Urteile tiber die Realistik oder
Phantastik von Textwelten auf der Basis der je historischen Realititsvorstellun-
gen; es wird also angenommen, dass sich entsprechende Einordnungen nicht
allein auf das betrachtete Werk, sondern dariiber hinaus auf die Kultur seiner

1 Vgl. Thomas Mann: Tristan und Isolde (1923), in: Ders.: Unordnung und frithes Leid und
andere Erzihlungen, Frankfurt/Main 1966, S. 160-169.
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Entstehungszeit oder — genauer gesagt — auf das vorherrschende Wirklichkeits-
modell seiner Zeitgenossen stiitzen.”® Die andere Partei, deren Auffassungen
etwa in Arbeiten von Durst oder Scheffel entfaltet werden, geht davon aus, dass
Werke der Literatur in dem Sinne ,eigengesetzlich“ sind, dass sie selbst vorge-
ben und anzeigen, was in ithnen ,nattrlich® und was mithin ,ibernattrlich®
ist.! Grundlage fiir die Rede von Phantastik sind in diesem Sinne mit Scheffel
die ,auf der Ebene des Erzihlens und/oder Erzahlten implizit oder explizit
thematisierten Basisannahmen tber das [...], was in dieser Welt als moglich
und unmdoglich gilt“.?? Es ist im vorliegenden Zusammenhang nicht unbedingt
erforderlich, zu diesem Streitfall in der Phantastikdebatte Stellung zu nehmen —
denn er betrifft weniger das Problem der Begriffsbestimmung als vielmehr das
der Begriffsverwendung; da der Konflikt aber in der Diskussion unverhaltnis-
miflig grofle Beachtung gefunden hat, scheint gleichwohl ein kurzer kliren-
der Hinweis geboten zu sein: Wenn es den Vertretern der zweiten Position
nur darum geht, daran zu erinnern, wie literarische Werke Wirklichkeitsvor-
stellungen evozieren, dann erweist sich der Streitfall als Scheinkonflikt — denn
die Vertreter der ersten Position sagen hierzu nichts oder, falls doch, nichts
grundlegend anderes. Wer etwa die Sichtweise Todorovs vertritt, der behaup-
tet lediglich, dass der Entwurf und die Einordnung literarischer Textwelten
unter Bezugnahme auf auferliterarische Wirklichkeitsmodelle erfolgt; er muss
jedoch keineswegs — wie beispielsweise Durst annimmt — zugleich unterstellen,
dass realistische Dichtung die Wirklichkeit adiquat abbildet, wihrend phantas-
tische Dichtung sie konsequent verfehlt. Geht es den Verfechtern der zweiten
Position hingegen genau wie denen der ersten wesentlich um die Frage, welche
Wirklichkeitsvorstellungen durch literarische Werke transportiert und proble-
matisiert werden, so liegt auf der Hand, dass sie im Hinblick auf die Bedeutung
von Texten die Eigengesetzlichkeit der Literatur erheblich tiberschitzen und
die tragende Rolle der kulturellen Kontexte ihrer jeweiligen Entstehungszeit
deutlich unterschitzen. Die Frage, welche Annahmen uber die Wirklichkeit
in einem literarischen Werk implizit oder explizit zum Ausdruck gebracht
werden, ldsst sich sinnvoll ebenso wenig unter Vernachlissigung seines Entste-
hungszusammenhangs beantworten wie die Frage, ob die betreffenden Annah-
men Bestandteil eines realistischen oder eines nicht-realistischen Weltmodells
sind.

2 Vgl. dazu im Detail Wiinsch: Die Fantastische Literatur (zit. Anm. 7), S. 17-43.

2 Vgl. etwa Durst: Theorie (zit. Anm. 7), S. 80-83 und Scheffel: Was ist Phantastik? (zit.
Anm. 9), S. 9.

2 Ebd,, S. 9.
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2.2. Was heifst ,, Aufeinandertreffen?

Damit komme ich zum zweiten Teil der ersten Frage, also zu der Diskussion,
wie die im oben umrissenen Grundverstindnis von ,literarische Phantastik®
zu findende Wendung von einem ,,Aufeinandertreffen” zweier ontologischer
Ordnungen erliutert werden sollte. Wenn man dieser Frage nachgeht und
untersucht, welche fundamentalen Typen des Aufeinandertreffens von Welten
in phantastischen Texten fir denkbar und das heifit hier zugleich fir zulissig
gehalten werden, dann kann man ein weiteres Mal dabei zuschauen, wie die
Phantastikforschung in zwei Lager zerfillt. Das erste dieser Lager, das in der
Tradition Todorovs steht, vertritt eine restriktive Position; es schligt vor, den
Ausdruck ,Phantastik nur dann zu gebrauchen, wenn ein Text letztlich offen
lasst, welche der in ihm miteinander konfrontierten Seinsordnungen in Gel-
tung ist, wenn er also weder natiirliche noch tibernatiirliche Erklarungsmuster
der geschilderten Geschehnisse als glltig darstellt. Der locus classicus dieser
Auffassung findet sich in Todorovs Introduction a la littérature fantastique —

hier heiflt es:

Das Fantastische liegt in dieser Ungewiflheit; sobald man sich fir die eine oder die
andere Antwort entscheidet, verlifit man das Phantastische und tritt in ein benachbar-
tes Genre ein, in das des Unheimlichen oder das des Wunderbaren. Das Fantastische ist
die Unschlussigkeit, die ein Mensch empfindet, der nur die natiirlichen Gesetze kennt
und sich einem Ereignis gegeniibersieht, das den Anschein des Ubernatiirlichen hat.??

Das zweite der unterschiedenen Lager, fir das insbesondere die Arbeiten
Wiinschs stehen, tritt fiir eine liberalere Position ein; es unterscheidet und
erlaubt drei fundamentale Typen des Neben- und Gegeneinanders der Seins-
ordnungen in phantastischen Texten. Im Sinne einer entsprechenden Sichtweise
ist ein Text oder eine Textpassage der Phantastik zuzurechnen, sofern in thm
oder ihr zur Anschauung gebracht wird, wie eine realistische und eine nicht-
realistische Welt mehr oder weniger konfliktreich aufeinander treffen; dabei ist
ohne Belang, ob das Resultat dieses Aufeinandertreffens in der Todorov’schen
Unschlissigkeit, in der Behauptung der natiirlichen Seinsordnung oder in der
Durchsetzung einer iibernatiirlichen Seinsordnung besteht.?

Auch im vorliegenden Streitfall der Phantastikforschung dringt sich die
bereits bewihrte Form der Konfliktschlichtung auf, das heifit die Ubernahme

» Todorov: Einfithrung (zit. Anm. 6), S. 26.

 In ihrem bereits angefiihrten Artikel fiir das Reallexikon umschreibt Wiinsch die drei Fille
wie folgt: ,,(a) Die phantastischen Elemente konnen wieder getilgt werden [...]. (b) Die phantas-
tischen Elemente werden als real bestatigt [...]. (¢) Der Status der phantastischen Elemente bleibt
ambivalent [...]¢, Wiinsch: Art. Phantastische Literatur (zit. Anm. 16), S. 71.
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einer der beiden bestimmenden Auffassungen bei gleichzeitiger Zurtickwei-
sung der anderen. Dabei diirfte wenig tiberraschen, dass hier vorgeschlagen
werden soll, der liberalen Sichtweise gegentiber der restriktiven den Vorzug
zu geben. Rein A. Zondergelds Bemerkung, dass Todorov mit der in seiner
Einfithrung entwickelten Ambivalenzthese lediglich ,hochst private Anschau-
ungen“® vortrage, mag uberspitzt und nicht ganz glicklich formuliert sein, sie
verweist aber auf ein essenzielles Manko der Gleichsetzung von Phantastik mit
ontologischer Unschlissigkeit: Die Vertreter einer entsprechenden Position
setzen sich dafiir ein, einen spezifischen grundlegenden Fall des Begriffsge-
brauchs zur Norm zu machen und andere gleichermafien konventionalisierte
Formen der Ausdrucksverwendung auf den Index zu setzen.? Gegen eine sol-
che Form der Begriffsbestimmung, die nicht alle verbreiteten Ausdrucksver-
wendungen einzubeziehen versucht, ist nun so lange nichts einzuwenden, wie
sie gute Griinde fir ithre Normierung des Begriffsgebrauchs anfithren kann —
dies aber gilt fiir Todorovs Vorschlag offenkundig nicht.”” Anders als viele Fiir-
sprecher der restriktiven Position nahe legen, ergibt sich aus der Gleichsetzung
von Phantastik mit ontologischer Ambivalenz nicht zwangsliufig eine genauere
Begriffsbestimmung, sondern zunichst einmal nur ein kleinerer Begriffsum-
fang. Und anders als sie gelegentlich unterstellen, muss die liberale Position
nicht in Konfusion enden, weil sie — wie beispielsweise Durst behauptet — ,den
Begriff des Phantastischen auf massiv divergierende Strukturen anwendet*.?
Erstens wiirden die Vertreter der liberalen Sichtweise die Annahme von massi-
ven Unterschieden zwischen den von ihnen erlaubten Spielarten phantastischer
Dichtung bestreiten, und zweitens steht es ihnen natiirlich frei, auf struktu-
relle Divergenz mit konzeptueller und terminologischer Differenzierung zu
reagieren, also — etwa anhand des Resultats der Begegnung von realistischer
und nicht-realistischer Seinsordnung — verschiedene Typen und Subtypen
literarischer Phantastik zu unterscheiden.?’ Es ist mithin nicht zu sehen, was
fiir eine Begriffsbestimmung spricht, die allein solche literarischen Texte als
phantastisch einstuft, die ein Aufeinandertreffen von Welten mit offenem Aus-

% Vgl. Rein A. Zondergeld: Vorwort, in: Ders. (Hrsg.): Phaicon II. Almanach der phantasti-
schen Literatur, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1974, S. 9-10, S. 9.

% Ausgehend von dieser Beobachtung schreibt Zondergeld an anderer Stelle: Todorovs ,,zu
Recht kritisierte Definition fiihrt in ihrer Konsequenz zu einer so groffen Einengung des Begriffs,
dafl er sich selbst [...] aufzuldsen droht®, Rein A. Zondergeld: Was ist phantastische Literatur?
Einleitende Bemerkungen zu einem Definitionsproblem, in: Ders. (Hrsg.): Lexikon der phantasti-
schen Literatur, Frankfurt/Main: Suhrkamp 1983, S. 11-13, S. 11£.

7 Vgl. zu den Mafistiben der Evaluation von Explikationsvorschligen bereits Rudolf Carnap:
Logical Foundations of Probability, Chicago/London: University of Chicago Press 1950, § 3.

2 Durst: Theorie (zit. Anm. 2), S. 59.

¥ Siehe dazu beispielhaft Anm. 24.
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gang darstellen. Was gegen sie spricht, liegt demgegeniiber auf der Hand: Sie
schreibt eine Begriffsverwendung vor, die sich ohne Begriindung weit vom
ublichen wissenschaftlichen Ausdrucksgebrauch entfernt. So wire vor ithrem
Hintergrund das berithmte XXV. Kapitel aus Manns Doktor Faustus, in dem
Leverkithn von einem Gespriach mit dem Teufel berichtet, nur im Rahmen
einer Interpretation des Werks als phantastische Passage einzustufen, die den
fiktionsinternen Wahrheitsgehalt der betreffenden Schilderungen fiir unklar
hilt; im Kontext einer Deutung des Romans, der zufolge die Schilderungen des
Kapitels fiktional wahr sind, wire dieses aufgrund eines Mangels an ontologi-
scher Zweideutigkeit nicht der Phantastik, sondern der Gattung des Wunder-
baren zuzurechnen.”

In Abwandlung der Schlussbemerkung des Mann’schen Berichts Okkulte
Erlebnisse lasst sich sagen: Das literarisch Phantastische ist das im realistischen
Zusammenhang ,,Unmogliche, das — tatsichlich, vielleicht oder scheinbar —
»dennoch geschieht“.’! Um ein kurzes Zwischenfazit zu ziehen, sei der oben
umrissene Grundkonsens in Sachen Phantastik im Sinne der bisherigen Refle-
xionen wie folgt modifiziert:

Als ,phantastisch® sind literarische Texte (oder Passagen in literarischen Texten) zu
bezeichnen, in denen das Aufeinandertreffen einer natiirlichen und einer iibernatiir-
lichen Welt im Mittelpunkt der Schilderungen steht, wobei das Ergebnis dieses Auf-
einandertreffens sowohl in der Behauptung der natiirlichen oder der Durchsetzung der
tibernatiirlichen Seinsordnung bestehen kann als auch in der Unschlussigkeit dariiber,
welche der beiden Seinsordnungen in Geltung ist.

3. Erginzungen der Phantastikdefinition

Damit ist nun der Boden bereitet fiir eine biindige Beschiftigung mit dem
zweiten der oben erwihnten Problemkomplexe, um die eine Klirung des
Phantastikkonzepts nicht herumkommt. Nach der Betrachtung der gebotenen
Evlinterungen der Formelelemente sollen nun abschlieffend also die erforder-
lichen Ergianzungen der Formel in den Blick genommen werden. Konkret
gesprochen: Es kann sein, dass die bisher genannten Bedingungen fiir das Vor-
liegen von literarischer Phantastik zwar allesamt notwendig, zusammen aber
nicht hinreichend sind. Noch konkreter gesprochen: Es kann sein, dass sich
literarische Werke finden lassen, die allen Bedingungen der gegebenen Bestim-
mung gerecht werden, bei denen es aber wenig einleuchtend erscheint, sie als

* Vgl. 10.1, 323-365.
31 15.1, 652.
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,phantastisch® einzustufen. In der Phantastikforschung wird recht einmiitig
von der Existenz entsprechender Werke und also von der Erweiterungsbediirf-
tigkeit einer Formel wie der vorgeschlagenen ausgegangen. Bei Todorov zeigt
sich diese Einschitzung etwa in seinen Hinweisen zur Unvertraglichkeit von
phantastischen und allegorischen Darstellungsformen, in denen es kurz gesagt
um die folgende Beobachtung geht: Wenn die Prisentation des Aufeinander-
treffens zweier Welten in einem Werk als Allegorie angelegt ist, wenn sie also
wesentlich auf andere Dinge verweisen soll als auf die buchstablich dargestell-
ten, dann scheint es unangemessen, das betreffende Werk der Phantastik zuzu-
rechnen.”? Bei Todorov und insbesondere Wiinsch zeigt sich die Intuition, dass
das blofle Aufeinandertreffen von Welten nicht ausreicht, um gerechtfertigt
von Phantastik zu sprechen, aber auch in der Beschiftigung mit den Textins-
tanzen, aus deren Sicht das Nebeneinander der Ontologien dargestellt und als
Konflikt erkennbar wird, also mit den Instanzen, die Wiinsch als ,Klassifika-
toren‘ der Realititsinkompatibilitit bestimmter Weltbestandteile bezeichnet.”

Es kann im vorliegenden Zusammenhang darauf verzichtet werden, die
Debatte tiber die erforderlichen Erginzungen des Grundverstindnisses von
literarischer Phantastik im Einzelnen darzustellen oder gar weiterzufithren.
Zu einer vorlaufigen Abrundung der angestrebten Begriffsexplikation reicht es
namlich bereits aus, sich klar zu machen, dass den erwihnten und vergleich-
baren Vorschligen zur Erginzung der Phantastikbestimmung im Wesentlichen
eine Idee zugrunde liegt — die Idee, dass in phantastischen Texten oder Textpas-
sagen das Aufeinandertreffen zwischen einer nattirlichen und einer tibernatiirli-
chen Seinsordnung nicht allein dargestellt, sondern dariiber hinaus zentral zum
Thema gemacht wird.** Was mit dieser Unterscheidung gemeint ist, lasst sich am
Beispiel von Thomas Manns Erzihlung Mario und der Zanberer* aus dem Jahr
1930 veranschaulichen: Hier berichtet ein Erzihler iber ein Reiseerlebnis in
einer realistisch gezeichneten Welt, dessen Verlauf ihn gleich in doppelter Weise
zur Annahme des Wirkens tibernattirlicher Michte veranlasst. Zum einen deutet
er den Eindruck an, die prisentierten Geschehnisse seien insgesamt vorbestimmt
gewesen — so spricht er etwa schon am Beginn seines Berichts vom ,,vorgezeich-
neten und im Wesen der Dinge liegenden Ende“* der beschriebenen Vorfille.

32 Vgl. Todorov: Einfiithrung (zit. Anm. 6), S. 55-68.

33 Vgl. Wiinsch: Die Fantastische Literatur (zit. Anm. 7), S. 36f. und Todorov: Einfithrung (zit.
Anm. 6), S. 31.

3 Zum Begriff des Themas bzw. der Thematisierung vgl. etwa Klaus Brinker: Linguistische
Textanalyse. Eine Einfithrung in Grundbegriffe und Methoden, 4. durchg. u. erg. Aufl., Berlin:
Erich Schmidt 1997, S. 54f.

3 Vgl. VIII, 658-711. - Vgl. zum Zusammenhang auch den Beitrag von Friedhelm Marx im vor-
liegenden Jahrbuch (S. 133), der freilich zu einer anderen Deutung der Erzahlung gelangt.

¢ VIII, 658.
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Zum anderen fihrt er einzelne Ereignisse auf okkulte oder dimonische Krifte
zuriick — so geht er ungeachtet seiner vielen Vorbehalte gegentiber dem Zaube-
rer Cipolla davon aus, dass sich dessen Kunststiicke nicht allein auf ,nattirliche
Weise® erklaren lassen, sondern auch auf ,iiber- und unterverntunftigen Fahig-
keiten der menschlichen Natur“¥ beruhen; er glaubt in Cipollas Auftritt neben
»,Humbug und nachhelfender Mogelei“ auch ,,die Echtheit anderer Bestandteile
des bedenklichen Amalgams“*® zu erkennen. Man mag nun schon nach dieser
Skizze verlockt sein, den Einwand vorzutragen, dass man es hier allein mit Spe-
kulationen des Erzihlers, nicht aber mit Fakten in der erzihlten Welt zu tun hat,
dass sich also nur im Erzahlerbericht, nicht aber in der Erzidhlung zwei mitein-
ander kollidierende Seinsordnungen ausmachen lassen. Das mag so sein, kann
hier aber vernachlissigt werden; entscheidend ist im vorliegenden Zusammen-
hang etwas anderes — nimlich, dass man die Erzihlung selbst dann, wenn man
den Interpretationen des Erzahlers folgt, nicht einleuchtend als phantastischen
Text einstufen wird. Das Werk mag vom Neben- und Durcheinander zweier
Seinsordnungen berichten, es behandelr aber offenkundig etwas anderes. Was in
Mario und der Zauberer zum Thema wird, das ist nicht das konfliktreiche Auf-
einandertreffen zwischen dem Natiirlichen und dem Ubernatiirlichen, sondern
die problematische Verbindung von Handlungstrigheit und Auslegungsleiden-
schaft, die den Erzihler kennzeichnet.®

Als letzte Anniherung an einen Klirungsvorschlag fiir den Begriff der lite-
rarischen Phantastik ergibt sich aus den vorangegangenen Betrachtungen die
folgende Bestimmung:

Als ,phantastisch® ist ein literarisches Werk (oder ein Abschnitt eines literarischen
Werks) gerechtfertigt genau dann zu bezeichnen, wenn in ihm das Aufeinandertreffen
einer natiirlichen und einer tibernatiirlichen Welt zum Thema gemacht wird, wobei das
Ergebnis dieses Aufeinandertreffens sowohl in der Behauptung der natirlichen oder
der Durchsetzung der tibernatiirlichen Seinsordnung bestehen kann als auch in der
Unschlissigkeit dartiber, welche der beiden Seinsordnungen in Geltung ist.

4. Schlussbemerkung

Damit bin ich am Ende meiner Betrachtungen angelangt. Was durch meine
Diskussion der Bestimmung des Phantastikkonzepts gewonnen ist, habe ich
nicht zu befinden — ich hoffe: eine Heuristik fir den Umgang mit literarischen

¥ Ebd., 690.
% Ebd., 691.
¥ Vgl. etwa ebd., 6691.
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Texten und so: ein Anlass fiir weitere Diskussionen.® Was durch sie nicht
gewonnen ist, das diirfte klar sein: eine Grundlage fiir die Beilegung der meis-
ten Kontroversen tiber die Zurechnung einzelner Werke oder Werkabschnitte
zur Phantastik. Hintergrund entsprechender Kontroversen nimlich sind in der
Regel nicht konfligierende Bestimmungen, sondern divergierende Verwendun-
gen des Phantastikbegriffs — und das heift mindestens verschiedene interpreta-
tive Befunde dartiber, was in einer fiktiven Welt der Fall ist, wenn nicht sogar
unterschiedliche interpretationstheoretische Vorstellungen dartber, wie festge-
stellt wird, was in einer fiktiven Welt der Fall ist.* Eine Beschaftigung mit den
Zusammenhingen zwischen Genrezurechnung und Textdeutung und das heif3t
vor allem mit der im angelsiachsischen Raum seit Jahrzehnten laufenden ,truth
in fiction‘-Debatte ist ein dringendes Desiderat der literaturwissenschaftlichen
Phantastikforschung.

% Vgl. zur zugrunde liegenden Idee der Interpretationsheuristik Tom Kindt/Hans-Harald Miil-
ler: Narrative Theory and/or/as Theory of Interpretation, in: Dies. (Hrsg.): What Is Narratology?
Questions and Answers Regarding the Status of a Theory, Berlin/New York: de Gruyter 2003,
S. 205-219.

“ Vgl. zu diesen Fragen grundlegend Kendall L. Walton: Mimesis as Make-Believe: On the
Foundations of the Representational Arts, Cambridge, Mass.: Harvard University Press 1990,
Kap. 4 (S. 138-188) und zuletzt Jan Stiithring: Unreliability, Deception, and Fictional Facts, in:
JLT - Journal of Literary Theory 5:1 (2011), S. 95-108.



Andpreas Blodorn
»Wer den Tod angeschaut mit Augen®

Phantastisches im Tod in Venedig?

Die ,Ritter der Schonheit®, so befand Thomas Mann mit Blick auf August von
Platens Gedicht Tristan, ,,sind Todesritter (IX, 271). In diesem Sinne bildeten
die Anfangszeilen des Gedichts, ,,Wer die Schonheit angeschaut mit Augen, /
Ist dem Tode schon anheimgegeben®, die ,,Ur- und Grundformel“ einer Welt,
wie Mann in seinem Platen-Vortrag von 1930 ausfihrt, ,die den Adepten lehrt,
dafl das Prinzip der Schonheit und Form nicht der Sphire des Lebens ent-
stammt® (IX, 270f.). Fiir den Adepten Thomas Mann, so gesteht dieser damit
zugleich, bedeuten die Platen-Verse eine Einweihung in ein ,geheimes Wissen®
um den Zusammenhang von Schonheit, Sehnsucht und Tod. Und auch der
Schriftsteller Gustav von Aschenbach in Thomas Manns Tod in Venedig wird
mit Platen diesen Zusammenhang entdecken: schon auf der Schiffsreise und bei
seiner Ankunft, seinem Eintritt in Venedig, liest und rezitiert er dessen Werke.!
In der Folge wird dann auch fiir Aschenbach, metaphorisch gesprochen, jener
»Pfeil des Schonen® aus Platens Gedicht zu einem ,Todespfeil* — in Gestalt
des schonen Knaben Tadzio. Denn mit der von Tadzio ausgeldsten Sehnsucht
,entstellt sich Aschenbach die von ihm wahrgenommene Welt, wie es in der
Novelle heifit, zunehmend ,ins Sonderbare® (2.1, 519), bis sie ithn schlief}lich
ganz vernichtet. Dem Phantastikforscher Roger Callois zu Folge ist ein solcher
»Rif}“ in der Realitaitswahrnehmung, ein ,befremdende[r], fast unertraglich[er]
Einbruch in die wirkliche Welt“?, das Hauptmerkmal des Phantastischen. Aus-
gehend von einer solch allgemeinen ersten Definition wird im Folgenden der
Frage nachgegangen, ob sich Der Tod in Venedig — wie es einige Interpreten
vorschlagen — als ein phantastischer Text klassifizieren lisst.> Fokussiert wird

! Vgl. dazu ausfiihrlich: Sedn Henry: August Graf von Platen und ,,Der Tod in Venedig®, in:
Frank Baron/Gert Sautermeister (Hrsg.): Thomas Mann: Der Tod in Venedig. Wirklichkeit, Dich-
tung, Mythos, Liibeck: Schmidt-Rémbhild 2003, S. 27-50.

2 Roger Callois: Das Bild des Phantastischen. Vom Mirchen bis zur Science Fiction, in: Rein
A. Zondergeld (Hrsg.): Phaicon 1. Almanach der phantastischen Literatur, Frankfurt/Main: Insel
1974, S. 45.

3 Als einen solchen haben ihn u. a. klassifiziert: Dorrit Cohn: The Second Author of ,Der Tod
in Venedig®, in: Benjamin Bennett u.a. (Hrsg.): Probleme der Moderne. Studien zur deutschen
Literatur von Nietzsche bis Brecht. Festschrift fur Walter Sokel, Ttubingen: Niemeyer 1983,
S. 223-245; Rolf Giinter Renner: Thomas Mann als phantastischer Realist. Eine Uberlegung anlif-
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dabei insbesondere, inwieweit ein abgleichender Blick auf Merkmale und
Strukturelemente literarischer Phantastik dazu beitragen kann, Thomas Manns
Erzihlverfahren in dessen nach Manfred Dierks ,dichteste[r] Prosaarbeit**
niher zu bestimmen, mit der sich zugleich der Beginn des Mythos in seinem
Werk verbindet.’ In diesem Sinne erlaubt die Abgrenzung von der Phantastik,
so meine These, vor allem eine prizisere Lokalisierung von Manns Novelle im
Kontext frihmoderner Erzihlverfahren. Hinter der Frage nach dem Phantas-
tischen im Werk Thomas Manns verbirgt sich somit in verschobener Form die
Frage nach der spezifischen Modernitit der Texte Manns, verbindet sich doch
nicht zuletzt mit den Definitionsproblemen der Phantastik dieselbe Frage, die
auch fir die Epochenabgrenzung der Literatur zwischen Poetischem Realis-
mus und Frither Moderne relevant ist: Wie halten es die Texte mit der Wahr-
nehmung und Darstellung von Realitit? Und wie verhalten sich duf$ere Realitat
und innere ,Wirklichkeit® der Figuren in Thomas Manns Novelle zueinander?

Am eingehendsten hat sich der Frage nach dem Phantastischen in Thomas
Manns Erzihlverfahren bislang Rolf Giinter Renner gewidmet, der Mann als
einen ,phantastischen Realisten“ kennzeichnet, dessen Erzihlen ,die Grenze
des Phantastischen und Unheimlichen“ berithre und das Realistische und das
Phantastische verkoppele.® Renners Beobachtungen beruhen dabei auf der Dif-
ferenz von innerem vs. dulerem Erleben, von innerer, erzihlter Wirklichkeit
einer Figur vs. ihrer dufleren Wirklichkeit (aus der Sicht einer darstellenden
und beobachtenden Erzihlinstanz). Vielfach, so Renner, ,schaffen Storungen
und Einbriiche im vorgeblich realistischen Erzdhlen auch eine ,berichtigende
Unordnung® innerhalb einer ,wohldeterminierten, beobachteten und abge-
grenzten Welt*“”. Die dufleren Spannungen verwiesen auf innere, unbewusste,
wodurch sich ,die Erfahrungswirklichkeit als eine ,verstellte Realitat*® zeige.
Im handelnden Subjekt dringe dabei ,ein Vergessenes hervor; ein Prozess,
der in Thomas Manns Erzihlen hiufig ,,durch das Zuriicktreten von Sprache
manifest® werde.” Gerade im Tod in Venedig sei ,ein zunehmendes Schwin-
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lich der , Vertauschten Kopfe®, in: Internationales Thomas-Mann-Kolloquium 1986 in Liibeck
(= TMS VII), Bern: Francke 1987, S. 73-91; Matias Martinez: Doppelte Welten. Struktur und Sinn
zweideutigen Erzdhlens, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1996.

# Manfred Dierks: Studien zu Mythos und Psychologie bei Thomas Mann. An seinem Nachlaf§
orientierte Untersuchungen zum ,, Tod in Venedig®, zum ,,Zauberberg® und zur ,,Joseph“-Tetra-
logie, Bern/Miinchen: Francke 1972, S. 13.

5> Manfred Dierks: Traumzeit und Verdichtung. Der Einfluff der Psychoanalyse auf Thomas
Manns Erzihlweise, in: Thomas Mann und seine Quellen. Festschrift fiir Hans Wysling, hrsg. von
Eckhard Heftrich und Helmut Koopmann, Frankfurt/Main: Klostermann 1991, S. 111-137.

¢ Rolf Giinter Renner: Thomas Mann als phantastischer Realist (zit. Anm. 3), 74f.

7 Ebda., S. 74.

§ Ebda.

° Ebda.
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den der scharfen Grenzlinie zwischen vermeintlich realistischem und phantas-
tischem Erzihlen“ auffillig, das nicht aus dem Inhalt der Novelle resultiere,
sondern aus ,einer erzihlten Perspektive der Ambivalenz“.!® Was dies in wahr-
nehmungsbezogener und erzihltechnischer Hinsicht fiir den Tod in Venedig
bedeutet, soll anhand der Definitionskriterien des Phantastischen nun genauer
betrachtet werden.

1. Kriterien des Phantastischen

Der grundlegenden Definition Marianne Wiinschs folgend, lsst sich Phantas-
tische Literatur als ,eine Erzihlform nicht-mimetischer Literatur® bezeichnen,
»die in eine ,real mogliche Welt® eine andere, z. B. ,mythische Welt* einbrechen
1a8t, die dem dominierenden kulturellen Wissen des jeweiligen Publikums als
unmoglich gilt“!. Als ,unmoglich® erscheint dabei eine Textwelt, ,,wenn sie
die (logischen, physikalischen, biologischen, weltanschaulichen) Basispostu-
late der jeweils dominierenden Realitdtskonzeption verletzt“, welche wiede-
rum abhingig ist ,vom Realitdtsbegriff einer Kultur bzw. einer bestimmten
Epoche®.12

Michael Scheffel kniipft hier an, wenn er von einer grundlegenden ,,Hete-
rogenitit der erzdhlten Welt“ in phantastischer Literatur spricht:® Denn die
fraglichen erzihlten Ereignisse bezogen sich, so fasst Scheffel die Uberein-
stimmungen der neueren Phantastik-Theorien zusammen, auf ,zwei, eigent-
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lich nicht miteinander kompatible Realititssysteme“!, ,die in einen unmittel-

baren Konflikt geraten“®. Dabei entstehe ,das Phantastische in der Literatur
[...] als die Folge eines besonderen Verhiltnisses von Ereignis und Erklarungs-
muster im fiktionsinternen Rahmen einer erzihlten Welt“'é, und zwar derart,
dass phantastische Texte verschiedene, ambivalente Deutungs- und Sinnange-
bote bereitstellen, um das Erzihlte einzuordnen, zu erkliren und zu verste-

1© Ebda., S. 76.

1 Marianne Wiinsch: Phantastische Literatur, in: Reallexikon der deutschen Literaturwissen-
schaft, Bd. 3, hrsg. von Jan-Dirk Miiller u.a., Berlin/New York: de Gruyter 2003, S. 71.

2 Ebda., S. 71. Als weitere Grundbedingungen fiir das Vorliegen ,phantastischer Strukturen
nennt Wiinsch: 1. Der Text weist eine narrative Struktur auf; 2. die ,dargestellte Textwelt [...]
besteht aus zwei oppositionellen Teilwelten, deren erste als in der Realitit mogliche und deren
zweite als nicht-mégliche erscheint. (ebda.)

15 Michael Scheffel: Was ist Phantastik? Uberlegungen zur Bestimmung eines literarischen
Genres, in: Nicola Hémke/Manuel Baumbach (Hrsg.): Fremde Wirklichkeiten. Literarische Phan-
tastik und antike Literatur, Heidelberg: Winter 2006, S. 3.

1+ Ebda.

5 Ebda., S. 8.

¢ Ebda., S. 9.
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hen. Basierend auf den Definitionen von Krah und Wiinsch definiert Scheffel
daher als ,notwendig und hinreichend fiir das Phantastische in der Literatur:
»1. Mindestens ein Ereignis in der erzihlten Welt, das die [...] implizit oder
explizit thematisierten Basisannahmen tber das zu verletzen scheint, was in
dieser Welt als moglich und unmoglich gilt.“7 und ,,2. Mindestens zwei Erkla-
rungsmuster, die in e. mehr oder minder deutlich auf der Figuren- und/oder
Erzihlerebene artikulierten ambivalenten Verhiltnis zueinander stehen und die
[...] eine konsistente Zuordnung des ontologischen Status’ dieses Ereignisses
verhindern, indem sie es erlauben, das Erzihlte wahlweise als moglich oder
unmoglich zu klassifizieren.“!s

Damit definiert sich das Phantastische strukturell durch eine ,,Unbestimmt-
heitsstelle“!” bzw. eine ,,Deutungsoffenheit“?, die einen , Erklirungsbedarf“*!
erzeugt. Hierfiir lassen sich nach Winsch prinzipiell zwei verschiedene
Losungsmodelle beobachten, mit denen das Phantastische entweder ,weg-
erklirt’ und neu (etwa als Traum oder Wahnsinn) eingeordnet und somit als
,Phantastisches* aus der dargestellten Welt ,getilgt® wird. Oder aber das Phan-
tastische wird als ,real bestatigt — innerhalb eines erweiterten neuen Realitits-
begriffs, in dem dann neben einer ,normalen Realitdt® eine darin bislang ,,nicht
vorgesehene ,andere® Wirklichkeit“?? konstatiert wird.

2. Realitatskonzeption und ,phantastische Struktur
im Tod in Venedig

Anders als das Zwei-Welten-Theorem der Phantastik dies voraussetzt, existiert
nun im Tod in Venedig scheinbar nur eine dominante Welt, innerhalb derer
auch kein Ereignis vorzuliegen scheint, das nach Scheffel als ,,unméglich® ein-
zustufen wiére: Gustav von Aschenbach begegnet am Miinchener Nordfried-
hof einem Fremden, und in der Folge versptirt er Reiselust und macht sich iiber
Zwischenstationen auf den Weg nach Venedig. Unterwegs begegnet er mehre-
ren extravaganten, auf ihn abstoflend wirkenden ilteren Minnern. Im Hotel

17 Ebda.

8 Ebda., S. 10.

19 Ebda.

2 Hans Krah: Phantastisch, in: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft, Bd. II1, hrsg.
von Jan-Dirk Miiller, Berlin/New York: de Gruyter 2003, S. 68.

2l Marianne Wiinsch: (zit. Anm. 11), S. 71.

2 Wiinsch nennt dies dann den Entwurf einer ,,okkultistischen ,Mythologie*; vgl. Marianne
Wiinsch: (zit. Anm. 11), S. 71. Zur Kritik daran vgl. u.a. Uwe Durst: Theorie der phantastischen
Literatur, 2. Aufl. Berlin: LIT 2010, S. 70f. (Anm. 287).
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schliefflich trifft er dem gegentiber auf einen schonen polnischen Knaben, zu
dem er sich leidenschaftlich hingezogen fiihlt. Warnungen vor dem Ausbruch
der Cholera ignoriert er; am Ende, so legt der Text nahe, stirbt er, am Strand
sitzend, am Genuss verseuchter Erdbeeren. Sein letzter Blick gilt Tadzio, der
vor ihm im Wasser des Meeres spaziert. Manns Novelle schildert mit dieser
Ereignisfolge eine kausalreale, mogliche Realitit, die mit empirischen, kultu-
rellen Wirklichkeitsannahmen der Zeit um 1900 vollkommen vereinbar ist.
So werden in der geschilderten Ereignisfolge keine logischen, physikalischen,
biologischen oder weltanschaulichen Basispostulate der dominanten Realitéts-
konzeption verletzt, die Grundvoraussetzungen fiir das Vorliegen phantasti-
scher Literatur scheinen demnach also zunichst nicht erfillt.

Nun lassen sich in Manns Novelle aber dennoch ,Unbestimmtheitsstellen
und in deren Folge zuletzt doch zwei miteinander nicht kompatible ,Reali-
titssysteme im Text feststellen; diese betreffen jedoch nicht ein einzelnes oder
mehrere Ereignisse, sondern die gesamte dargestellte Welt als Ganzes, fiir die
zweil divergierende ,Erklirungsmuster’ angeboten werden. Auch in dieser
Hinsicht lasst sich das Erzihlte allerdings nicht ,,wahlweise als moglich oder
unmoglich“? klassifizieren — es werden vielmehr zwei parallele Erklirungs-
und Deutungsmuster des Erzihlten angeboten, die beide gleichermafien als
moglich erscheinen und die somit die dargestellte Realitit als eine ambivalent
wahrnehmbare auszeichnen. Denn die erzihlerische Vermittlung und Wahr-
nehmung der dargestellten Welt und mit ihr die komplexe Verweisungs- und
Motivstruktur des Textes lenkt die Aufmerksamkeit immer wieder darauf, dass
es sich bei Aschenbachs Verfalls- und Sterbegeschichte keinesfalls nur um eine
zufillige Verkettung ungliicklicher Umstinde handele, sondern dass diese expli-
zit dargestellte und auf der Figurenebene auch sprachlich artikulierte Gesche-
hensfolge um die Cholera-Epidemie in Venedig auch als eine ,unheimliche’, auf
der Figurenebene unausgesprochene Prisenz einer anderen Sphire deutbar ist.
Damit wiederum bekommt dasjenige herausragende Bedeutung und Funktion
fur Manns Text, was Hans Krah im Zusammenhang mit der Definition des
Phantastischen hervorhebt: dass ,insbesondere Fragen der Wahrnehmung und
des Point of view (Perspektive) sowie die Realititsmodi des Dargestellten“?
in besonderer Weise fiir phantastische Texte relevant sind. Dies zeigt sich, wie
sich mit Wiinsch genauer ausfithren lasst, in der Regel darin, dass ,,[e]ine oder
mehrere Figuren der kulturell akzeptablen Teilwelt [...] darin das Auftreten
von Phinomenen, Ereignissen, Wesenheiten, die der ,anderen Welt* angehoren,
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aber dennoch als real wahrgenommen werden“?, erleben.

2 Michael Scheffel: (zit. Anm. 13), S. 10.
2 Hans Krah: (zit. Anm. 20), S. 69.
» Marianne Wiinsch: (zit. Anm. 11), S. 71.
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Betrachtet man den Zusammenhang von Ereignisfolge und ambivalenten
Erklirungsmustern im Tod in Venedig aus dieser Perspektive, so erlebt Aschen-
bach in Manns Novelle in der Tat das Auftreten von Wesenheiten, die einer
,anderen Welt angehoren, die von thm aber als real wahrgenommen werden: Jene
Figurationen des Todes, die ,Todesboten®, stellen einerseits reale Figuren der dar-
gestellten und von Aschenbach wahrgenommenen Welt dar und werden doch
andererseits — und zwar durch die implizite Deutung und Bewertung der Erzahl-
instanz — ganz offensichtlich einer hoheren, unheimlichen Sphire zugeordnet.

Matias Martinez weist in diesem Zusammenhang darauf hin, dass die Wahr-
nehmung und Deutung des Geschehens durch den Erzahler dafiir verant-
wortlich ist, dass die Abfolge der Todesboten und der mit ithnen verkniipften
Situationen als eine Art ,Heimsuchung® durch numinose Michte erscheint, die
jenseits von Zeit und Raum angesiedelt sind.?® Aschenbachs Fahrt nach Vene-
dig gestaltet sich dabei auf einer mythischen Ebene als Ubergangsfahrt in den
Tod, gekennzeichnet durch eine zunehmende Raum- und Zeitauflosung, die
dem Mythischen gegen Ende eine immer stirkere Prisenz zukommen lasst.
Nach Martinez zeichnet sich Thomas Manns Novelle daher — dessen Konzept
einer ,doppelten Optik® entsprechend — durch eine doppelte Motivierung des
Geschehens aus, die fiur die Novelle insgesamt zu einem ambivalenten Sinn
und somit zu zwei nebeneinander stehenden Lesarten fiihrt: einer realistischen,
kausalen Motivierung des Krankheits- und Verfallsgeschehens tritt ein mythi-
sches Erklirungsmuster an die Seite, das von seinem tddlichen Ende her, vom
Textausgang und also (mit Clemens Lugowskis Begriff) ,von hinten“ moti-
viert ist. Diese finale Motivierung und das dadurch bedingte mythische Erkli-
rungsmuster des Geschehens wird vom Text jedoch nicht explizit thematisiert,
sondern ergibt sich vielmehr nur implizit, und zwar aus der ,konnotativen
Verweisungstechnik“? des Textes, die sich symbolischer, metaphorischer und
metonymischer Beziige bedient. Folgt die Ebene einer kausal-realen Ereig-
nisfolge von Aschenbachs Miinchener Spaziergang bis hin zu seinem Tod am

% Matfas Martinez: Doppelte Welten. Struktur und Sinn zweideutigen Erzihlens, Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht 1996, S. 1511.

¥ Matias Martinez: (zit. Anm. 26), S. 166. In ihrer Gesamtheit bezeichnet diese ,konnotative
Verweisungstechnik® somit ein Verfahren, das Gunter Reiss vergleichbar als ,allegorische Syntax“
im Erzihlverfahren Thomas Manns bestimmt, vgl. Gunter Reiss: ,Allegorisierung® und moderne
Erzihlkunst. Eine Studie zum Werk Thomas Manns, Miinchen: Fink 1970, S. 226f. Auch Her-
mann Kurzke spricht fiir Manns Novelle von einem ,,Verfahren mythisierenden Allegorisierens®,
einer ,allegorisierende[n] Methode, die jedes auf den ersten Blick realistische Detail durchschei-
nend macht auf eine ideelle Komposition®, vgl. Hermann Kurzke: Thomas Mann. Epoche, Werk,
Wirkung, 3., tiberarb. Aufl. Miinchen: Beck 1997, S. 122. Und Manfred Dierks kennzeichnet die
Zweideutigkeit des Erzihlgeschehens als ein individuelles ,Realgeschehen in Raum und Zeit der
Gegenwart®, das ,beziehbar [wird] auf seinen tiberzeitlichen ,mythischen® Typus®, vgl. Manfred
Dierks: (zit. Anm. 5), S. 111.
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Lido Venedigs einem linear-konsekutiven, vorwartsgerichteten und wirklich-
keitsorientierten Erzihlen, das auf empirischen Raum- und Zeit-Koordinaten
basiert, so wird nun ein mythisch-iibernatiirliches Verstindnis des Geschehens
dadurch suggeriert, dass die Oberflichenebene der auktorial erzahlten Verfalls-
geschichte durch eine semantische Tiefenstruktur des Textes unterlaufen wird,
ohne erstere als falsch zu erweisen. Thomas Manns Erzahlinstanz erfihrt mit-
hin keine Destabilisierung,? doch ergibt sich auf der mythischen Ebene aus der
Abfolge der Todesfigurationen eine Physiognomie des Todes, welche u. a. die
Attribute ,schwarz® (fiir Tod) und ,rot* (fiir Sinnlichkeit) sowie das Merkmal
der Fremdartigkeit korreliert. Somit wird jede Erscheinung einer solchen Figur
paradigmatisch — als wiederholende Variation der immer selben Grundfigur
des Todes — lesbar. Dabei werden Figurenmerkmale insofern als Teil einer auch
auflenriumlichen Gesamtrealitit ausgewiesen, als dass diese Merkmale auch im
Auflenraum Entsprechungen finden. Inneres und Aufleres verweisen folglich
darauf, dass sich mit dem Handlungsverlauf die gesamte wahrgenommene Rea-
litdt an sich veriandert. So taucht etwa das Paradigma des erotisch aufgeladenen
Roten in zunehmender Haufung nicht nur als ,,Erroten” (2.1, 568), als Haar-
farbe oder Kleidungsattribut der Figuren auf, sondern ,farbt* gewissermaflen
auch metonymisch auf deren duflere Umgebung ab — zum Beispiel in Form
spurpurn[er]“ Blitendolden (2.1, 567), ,rubinrot[en] Granatapfelsafts (2.1,
571), als ,,rostrot gefarbte[r] Sand“ (2.1, 577) und schlief$lich als Rot der Erd-
beeren (2.1, 587). Dabei gilt nach Martinez auch hier — und dies verweist auf die
damit verbundene Zeitlosigkeit einer mythischen Bedeutungsebene —, dass ,,[j]
ede Manifestation des Roten [...] jede andere Manifestation des Roten [konno-
tiert]“?. Dasselbe gilt in noch weit stirkerem Mafle fiir den ,Verdunkelungs-
prozess, den der Text beschreibt, indem er dem Schwarzen gegen Textende
nahezu Omniprisenz verleiht. Ein solcher Einbruch mythischer Zeitlosigkeit
in die lineare Zeitlichkeit der kausalrealen Verfallsgeschichte wird im Tod in
Venedig zudem noch durch die vielfachen mythologisch-antiken Beziige
(wie die bekannten Allusionen auf Hermes, Charon, Eros, Dionysos, Aides,
Zephyr, Helios, Okeanos, Hyakinthos) unterstutzt.

So scharfsinnig eine solche ,phantastische Lektiire der Novelle zweifels-
ohne ist, so lisst sie doch zwei wichtige Aspekte aufler Acht: (1) den Status des

% Fin Kriterium, das Uwe Durst m. E. unzutreffend fiir ,,die Basis phantastischer Literatur
halt, vgl. Uwe Durst: (zit. Anm. 22), S. 198. Martinez zu Folge werde Thomas Manns Novelle
jedoch durch die skizzierte Ambiguisierung der Wahrnehmung ,,zu einem phantastischen Text®,
mithin dadurch, dass ,die Lektiire zwischen einem realititskompatiblen Unheimlichen [...] und
einem realititsinkompatiblen Wunderbaren [...] balanciert®, vgl. Matias Martinez: (zit. Anm. 26),
S. 166.

# Matias Martinez: (zit. Anm. 26), S. 172.
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auktorialen Erzdhlens im Text gegeniiber (2) der Wahrnehmungsperspektive
der Figuren. Beide Aspekte sollen daher zur phantastischen Lesart ins Verhilt-
nis gesetzt werden.

3. Relativierende Parameter des Phantastischen im 7od in Venedig

3.1 Uberordnung eines anktorialen Erzihlrabmens
und Verstehenshorizonts

Die von Martinez dargelegte doppelte Motivation der Novelle und ihr daraus
abgeleiteter Status als ,phantastischer, ambivalent lesbarer Text basiert auf dem
Anspruch, als Erklarungsmuster fiir den Text als Ganzes zu fungieren. Tatsich-
lich gilt die doppelte Motivation jedoch nur fiir den (freilich weit tiberwiegen-
den) Binnenteil der Novelle: nimlich genau ab dem Zeitpunkt der Schilderung
von Aschenbachs Miinchener Spaziergang (2.1, 501) bis zu dem Zeitpunkt sei-
nes Todes (2.1, 592). Davor und danach geschaltet sind jedoch zwei kurze auk-
toriale Passagen, welche den langen Binnenteil der Novelle gleichsam ,rahmen’
und das Geschehen einleitend und ausleitend aus der Ubersicht bewerten und
in die kausalreale Deutungsebene des Textes einordnen. So beginnt die Novelle
mit der Prisenz eines auktorialen ,Wir‘-Erzahlers, der die Geschichte empirisch
prazise in Raum (,unser Kontinent, ,Prinzregentenstrafle zu Miinchen; 2.1,
501) und Zeit situiert (,,an einem Frithlingsnachmittag des Jahres 19...%; 2.1, 501)
sowie den Protagonisten vorstellt (,,Gustav Aschenbach oder von Aschenbach,
wie seit seinem flinfzigsten Geburtstag amtlich sein Name lautete®, 2.1, 501).
Kein Wort oder Element, das der mythisch-finalen Ebene zugehort, erscheint
in diesem ersten Absatz des Textes. Mit dem folgenden zweiten Absatz jedoch
setzt der Text neu ein: Der nun folgende Binnenteil beginnt mit der wiederhol-
ten, doppelten Situierung desselben, eingangs bereits berichteten Geschehens,
das nunmehr mit der Einfithrung einer ambivalenten Deutungsebene in Raum
und Zeit verbunden wird. Der Text verbindet mit diesem nahezu marchenhaf-
ten Neueinsatz des wiederholten ,,Es war® die Einfiihrung fast aller jener soge-
nannten Leitmotive und Leitthemen der folgenden Verfallsgeschichte: ,ein fal-
scher Hochsommer® war ,eingefallen” (2.1, 501), ,,bei sinkender Sonne“ sucht
Aschenbach ,stillere und stillere Wege®, von wo aus er den ,belebten Wirts-
garten uberblickt“ (2.1, 501), er fihlt sich ,mtde® (2.1, 501), nimmt den Weg
yauflerhalb“ des Parks ,,iber die offene Flur® (2.1, 501) und landet am Friedhof,
wo ihn ,im Abglanz des scheidenden Tages“ ,Leere’, ,Einsamkeit’, ,Stille‘ und
Inschriften, ,das jenseitige Leben betreffend[ ] erwarten (2.1, 502). Dort taucht
der erste Todesbote, der rothaarige Wanderer auf, dessen Fremdheit in Aschen-
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bach schliefflich die ,,Reiselust” (2.1, 504) bzw. seine ,,Sehnsucht ins Ferne und
Neue® (2.1, 506) und seinen ,,Fluchtdrang® (2.1, 505) auslost.

Noch kiirzer fillt am Ende der Novelle der abschlieflende auktoriale Erzahl-
rahmen aus: Nach Aschenbachs Tod, als er sich aufmacht, seinem zum ,Psych-
agogen‘ gewandelten Tadzio zu folgen, fiigt der Erzahler einen letzten Absatz
hinzu:

Minuten vergingen, bis man dem seitlich im Stuhle Hinabgesunkenen zu Hilfe eilte.
Man brachte ihn auf sein Zimmer. Und noch desselben Tages empfing eine respektvoll
erschiitterte Welt die Nachricht von seinem Tode. — (2.1, 592).

Alle Elemente der final-mythischen Deutungsebene sind in diesem Schluss
getilgt: der Sterbende und Tote wird nur noch aus der Auflensicht in den Blick
genommen. Mit dieser Riickstufung des zuvor ambivalenten Geschehens auf
ein nunmehr eindimensionales Geschehen ist das ,Phantastische’ somit zur
Binnenstruktur geworden.

3.2 Tod als Entgrenzung: Perspektivierung durch Blickwechsel

Der Uber- und Auflensicht von Einleitungs- und Schlusspassage ist kontras-
tiert, was zugleich das zentrale Kennzeichen der mittleren, der ,phantastischen
Binnenstruktur® der Novelle darstellt, ist diese doch an die Innenwahrneh-
mung Aschenbachs gekoppelt. Daraus folgt, dass das Phantastische im Text an
die Ebene der Figurenwahrnehmung gebunden ist. Von entscheidender Bedeu-
tung ist zudem, dass der auktoriale Erzdhler im Binnenteil einzig Einsicht in
das Innere Aschenbachs nimmt und ausschliefllich dessen Gedanken, Wissen,
Bewusstsein und Traumwelt schildert, etwa wenn es heiflt, dass Aschenbach
wihrend seiner Uberfahrt nach Venedig das Gefiihl hat, ,,als beginne eine triu-
merische Entfremdung, eine Entstellung der Welt ins Sonderbare um sich zu
greifen” (2.1, 519).%° Zu trennen davon ist jedoch, was Gérard Genettes Katego-
rie der Fokalisierung neben der Innensicht und dem Wissensstand irrefiihrend
zugleich umfasst: die perspektivische Blickrichtung der Figurenstandpunkte.’!
Diese Blicke aber — und hier kommt Thomas Manns auf Platen bezogenes

% Wenngleich nicht an jeder Stelle klar zu entscheiden ist, ob Aschenbach als Figur auch das
Wissen des auktorialen Erzihlers teilt, so nimmt Aschenbach doch unmissverstindlich eine Ver-
anderung seiner Realitit wahr, worauf seiner Wahrnehmung zugeschriebene Verfremdungssignale
wie die Lexeme und Phrasen ,seltsam® (2.1, 504) ,sonderbar® (2.1, 5191.), ,nicht ganz gewdhn-
lich“ (2.1, 502 und 519), ,fremdartig® (2.1, 516), ,eigentiimlich“ (2.1, 523) rekurrent hinweisen.

31 Zur Kritik an Genettes Kategorie der Fokalisierung vgl. Wolf Schmid: Elemente der Narrato-
logie, 2. Aufl. Berlin/New York: de Gruyter 2008, S. 119f.
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Motiv des ,Anschauens mit Augen" ins Spiel — steuern nun gerade Aschenbachs
,Heimsuchung’, seinen Verfall und die psychische Wiederkehr der verdriangten
und sublimierten Triebwelt; sie haben in Manns Novelle, wie Angelika Schal-
ler gezeigt hat, ,textstrukturierende Funktion“*2. Denn Aschenbachs gewan-
delte Realititswahrnehmung stellt sich, pointiert formuliert, beinahe als eine
Hypnotisierung durch die Boten des Todes dar. Mit der ersten Begegnung von
Aschenbach und Tadzio, den der Erzihler fortan immer wieder ,,den Schonen
nennt, wird Aschenbach im Text zu ,dem Schauenden® — zu demjenigen, der
im Platenschen Sinne ,die Schonheit angeschaut mit Augen®.

Das Anschauen wird jedoch bereits mit dem fremden Wanderer am Min-
chener Nordfriedhof eingefithrt:* Aschenbach inspiziert den Fremden ein-
dringlich und bemerkt, wie dieser ,scharf spiahend ins Weite* blickt (2.1,
503) — was bereits auf Tadzios letzten Blick auf die Weite des offenen Meers
vorausweist. Zu Beginn der Novelle heifit es zunachst:

Wohl moglich, daff Aschenbach es bei seiner halb zerstreuten, halb inquisitiven Mus-
terung des Fremden an Ricksicht hatte fehlen lassen, denn plotzlich ward er gewahr,
daf} jener seinen Blick erwiderte und zwar so kriegerisch, so gerade ins Auge hinein, so
offenkundig gesonnen, die Sache aufs Auferste zu treiben und den Blick des andern
zum Abzug zu zwingen, dafl Aschenbach, peinlich beriihrt, sich abwandte [...]. (2.1,
503)

Aschenbach sieht hier dem Tod ins Auge — und jener ihm, und der Tod wird es
sprichwortlich mit Aschenbach am Ende ,aufs Auferste treiben®. Die Beobach-
tung dieses ersten Todesboten initialisiert Aschenbachs verinderte Innenwahr-
nehmung: ,eine seltsame Ausweitung seines Innern®, ,eine Art schweifender
Unruhe“ wird dem Kinstler noch im Minchener Norden ,,ganz tiberraschend
bewufit“ (2.1, 504). Alle folgenden Begegnungen mit den Todesfigurationen
sind ebenfalls durch signifikante Blickkontakte (resp. durch explizites Weg-
schauen) gekennzeichnet; sei es beim greisen Geck, jenem ,falschen Jingling®,
den Aschenbach ,ein wenig genauer ins Auge® fasst (2.1, 5181.) und der ihn
selbst ,,[v]erblodeten Blicks“ ansieht (2.1, 521); sei es beim Gondolier, zu dem
Aschenbach ,emporblickt[ ]“ (2.1, 524) und dessen ,,ungefillige[ ], ja brutale[ ]
Physiognomie® (2.1, 524) sowie dessen entblofte Zahne wahrnimmt, wihrend
der Gondolier nur ,,iiber den Gast hinweg® blickt (2.1, 525). In erlebter Rede
wird Aschenbach hier erstmals explizit ,unheimlich® (2.1, 525) zumute. Wih-

32 Angelika Schaller: ,,Und seine Begierde ward sehend®. Auge, Blick und visuelle Wahrneh-
mung in der Prosa Thomas Manns, Wiirzburg: Ergon 1997, S. 2251.

3 Wobei bereits hier signifikanter Weise der Realititsgrad des Wahrgenommenen problemati-
siert wird: Es bleibt im Text ,,ungewif8“, ,,[0]b er nun aus dem Innern der Halle [...] hervorgetreten
oder von auflen unversehens heran und hinauf gelangt war® (2.1, 502).
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rend dabei die Blicke Anderer auf Aschenbach simtlich kennzeichnet, dass sie
lediglich berichtet werden als Wahrnehmung Aschenbachs, der bemerkt, wie er
angeblickt wird, steigern sich im Textverlauf die Blickwechsel jedoch und ent-
grenzen sich zugleich, indem die Erzihlinstanz zunehmend auch die Position
und den Standpunkt (und damit die Blickrichtung) dieser Figuren einnimmt
und Aschenbach mit thnen von anflen mustert. So beobachtet Aschenbach
zunichst in aller Ruhe den Bankelsinger im Hotelgarten und dessen zweideu-
tige ,,Art, andeutend zu blinzeln und die Zunge schlipfrig im Mundwinkel
spielen zu lassen® (2.1, 573); und dieser aufdringlichen, iibelriechenden Figu-
ration des Todes schliefilich ,, winkte“ Aschenbach, wie der Erzihler notiert,
»mit den Augen, zu gehen“ (2.1, 575). ,Der Tod* aber geht nicht: Stattdessen
beendigt er seinen Auftritt mit einem ,,Hohngelachter” (2.1, 575) — und damit,
dass der Erzahler seinen, des Singers, Blick auf die Hotelgasteschar einnimmt.
Denn aus dem Garten heraus, so heiflt es im Text, ,wies [er] mit dem Finger
hinauf, als gibe es nichts Komischeres als die lachende Gesellschaft dort oben®
(2.1, 576).

Mit dieser deiktischen Referenz etabliert sich im Text sprachlich eine
ontologische Grenze von hier vs. dort, die eine Beobachtung des Lebens
vom Standpunkt des Todes aus imaginiert — eben so, wie der Bankelsinger
als Todesbote die noch lachenden Lebenden ,,dort oben® beobachtet. Eben
diese Perspektive des Binkelsingers nimmt auch der Clerk im englischen
Reisebureau auf Aschenbachs Auferes ein: ,Aber seine [= des Briten, A. B.]
blauen Augen aufschlagend, begegnete er dem Blicke des Fremden [= dies
ist nunmehr Aschenbach, A.B.], einem muden und etwas traurigen Blick®
(2.1, 577). Der Text steigert diese perspektivische Fremdbeobachtung noch
zu einer Selbstbeobachtung, wenn Aschenbach den Coiffeur aufsucht und
»gequalten Blickes sein Spiegelbild®, den ,,Anblick seines grauen Haares, sei-
ner scharfen Gesichtsziige® und seines ,alternde[n] Leib[es]“ betrachtet (2.1,
585). Nach seiner kosmetischen Auffrischung mit Farbemitteln, Creme und
Maskerade ,erblickte” er hingegen ,,mit Herzklopfen einen blithenden Jiing-
ling® (2.1, 586) — und so wird auch Aschenbach schliefllich zu einem jener
narzisstischen Todesboten, wenn er geschminkt und mit roter Krawatte,
Basthut und dunkel gefirbtem Haar zur letzten Begegnung mit Tadzio auf-
bricht. Der Hohe- und Schlusspunkt in der zunehmenden Entgrenzung
gegenseitiger Blicke wird an diesen beiden ,Liebenden® — einem filmischen
Schuss-Gegenschuss-Verfahren analog — exerziert. Beide sind dabei grund-
satzlich, wie der Text schon zuvor verdeutlicht, als ,,Standbild und Spiegel®
(2.1, 553) aufeinander bezogen.** Entlang der semantischen Oppositionen,

3 Vgl. dazu auch Angelika Schaller: (zit. Anm. 32), S. 221 1.
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die die Novelle und die (am Ende aufgehobene) Kontrastierung von Aschen-
bach vs. Todesboten durchziehen (falsch vs. echt, hisslich vs. schon, alt vs.
jung), mustern sich beide von Beginn an gegenseitig (u. a. 2.1, 560 und 562).
Von der ersten Begegnung, mit der Aschenbach zum ,Schauenden® wird
(2.1, 530), als er die polnische Familie beim Verlassen des Raumes beob-
achtet, heifit es, dass sich Tadzio ,[a]us irgendeinem Grunde“ umwandte,
,bevor er die Schwelle iiberschritt, und da niemand sonst mehr in der Halle
sich aufhielt, begegneten seine eigentiimlich dimmergrauen Augen denen
Aschenbachs“ (2.1, 532). Von diesem das Jenseitige der Begegnung schon
andeutenden ,Schwellenereignis‘ an legt Aschenbach sich auf die Lauer, ,um
Tadzio zuzuschauen® (2.1, 560), und ihr beider ,seltsame[s], heikle[s]“ (2.1,
560) Verhaltnis, das nur aus dem gegenseitigen Anschauen besteht, ist, wie
der Erzahler kommentiert, ein

Verhaltnis von Menschen, die sich nur mit den Augen kennen, — die taglich, ja stiindlich
einander begegnen, beobachten und dabei den Schein gleichgtiltiger Fremdheit gruf$los
und wortlos aufrecht zu halten [...] gendtigt sind (2.1, 560).

Fir das Angeblicktwerden durch Tadzio gilt dabei die gesamte Novelle tiber,
dass dieses aus den Augen Aschenbachs — aus seiner Position heraus — beob-
achtet und vom Erzihler berichtet, nicht aber perspektivisch nachvollzogen
wird. So sieht Aschenbach, wihrend er den Knaben durch die Gassen Vene-
digs verfolgt, ,,wie der Schone dort vorn den Kopf wandte, ihn suchte und
ithn erblickte® (2.1, 565) — und der Leser beobachtet dies aus der Perspektive
Aschenbachs, also von hier hinten‘. Dies andert sich erst in der Schlussse-
quenz, dem Hoéhepunkt der Novelle. Aschenbach, am Strand sitzend, beob-
achtet Tadzio, wie er vom Rande des Meeres aus in die See geht: Er

gelangte zur Sandbank. Dort stand er einen Augenblick, das Gesicht der Weite zuge-
kehrt[...]. Vom Festlande geschieden durch breite Wasser [...], wandelte er, eine hochst
abgesonderte und verbindungslose Erscheinung, mit flatterndem Haar dort drauflen im
Meere, im Winde, vorm Nebelhaft-Grenzenlosen. (2.1, 5911.)

Von dieser Entriickung in ein sprachliches Jenseits aus kommt es in der Novelle
zur finalen Entgrenzung der erzihlperspektivischen Beobachtungsposition,
wenn es von Tadzio in interner Fokalisierung heif$t:

Und plotzlich [...] wandte er den Oberkorper [...] und blickte tiber die Schulter zum
Ufer. Der Schauende dort safl, wie er einst gesessen, als zuerst, von jener Schwelle
zuriickgesandt, dieser ddimmergraue Blick dem seinen begegnet war. (2.1, 592)
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In der Verschrinkung von Tadzios (,,dieser”) Blickrichtung (nach ,dort“, zu
Aschenbach) mit dem Wissensstand und Sprachgebrauch des Erzahlers (,Der
Schauende®) wird hier Aschenbach selbst als ein Jenseitiger wahrgenommen,
dessen Sterben der Erzihler nunmehr von aulen beobachtet:

Sein Haupt war an der Lehne des Stuhles langsam der Bewegung des draufien Schreiten-
den gefolgt; nun hob es sich, gleichsam dem Blicke entgegen, und sank auf die Brust, so
daf} seine Augen von unten sahen, indes sein Antlitz den schlaffen, innig versunkenen
Ausdruck tiefen Schlummers zeigte. (2.1, 592)

Der Tod Aschenbachs wird dann wiederum aus dessen Innensicht erzihlt —
und an dieser Stelle nicht mehr kausalreal motiviert, sondern ausschliefllich
final-mythisch:

Ihm [Aschenbach, A.B.] war aber, als ob der bleiche und liebliche Psychagog dort
drauflen ihm lichle, ihm winke; als ob er, die Hand aus der Hiifte 16send, hinausdeute,
voranschwebe ins Verheiflungsvoll-Ungeheure. Und, wie so oft, machte er sich auf, ihm
zu folgen. (2.1, 592)

In einem doppelten Jenseits positioniert, sieht der Leser nicht nur Aschen-
bach, sondern nun wiederum Tadzio ,,dort drauflen®. Im somit verdoppelten
Anschauen perspektiviert der Erzihler ithre Blickrichtungen und entgrenzt
die subjektive Beobachtungsposition Aschenbachs. Der Text markiert diese
gegenseitige Entgrenzung der Blicke ineinander durch das untergriindig mit-
schwingende und von Schaller nachgewiesene Wissen um die ,hellenistische
Augenliebe“® latent als einen ,Liebestod‘, den Aschenbach zu sterben hier
imaginiert: Nicht im Leben, sondern erst im Tod, der finalen Entgrenzung des
auf Maf}, Form, Haltung und Wiirde bedachten Lebens Aschenbachs, finden
die Liebenden seiner finalen Traumsicht nach zusammen. Und mit dem zei-
chenhaften Nebeneinander von ,roten® und ,schwarzen® Attributen an ihnen
beiden, der Korrelation von Eros und Thanatos, deutet der Text auf diese von
Aschenbach ersehnte Vereinigung der Liebenden — als einer Deutungsmoglich-
keit der Realitit — von Beginn an untermauernd hin.

In doppelter Motivierung jener narzisstischen Spiegelfigur®® erscheint damit
das Geschehen erklirbar mit Hilfe des rekurrenten Platen-Bezugs: ,,Wer die
Schoénheit angeschaut mit Augen® mag als implizite Losung tiber der mythisch-
finalen Deutungsebene stehen: Alte, als abstoflend wahrgenommene Minner
versuchen, wie am Paradigma der greisen Gecken und der Todesboten riickbli-

» Angelika Schaller: (zit. Anm. 32), S. 2151.
36 Vgl. zur narzisstischen Funktion des Spiegelblicks ebda., S. 224f.: ,An der Schwelle des Todes
holt Aschenbach das Wissen ein, daff im Bild des Begehrten er nur sein eigenes Begehren spiegelt.”
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ckend als ein Memento mori erklirbar wird, dem verlorenen Spiegelbild jugend-
licher Schonheit durch unwiirdige ,Verfilschung® wieder nahe zu kommen und
sich zum begehrten Liebesobjekt zu machen - eine vergebliche Illusion, sind sie
doch ,dem Tode schon anheimgegeben®. An Aschenbachs Verfallsgeschichte
wird ex negativo erklirbar, wie seine Vorganger in der Reihe der Entfremde-
ten zu Todesboten geworden sind. Aber auch umgekehrt gilt — und zwar in
kausal-realer Ausrichtung der linear erzahlten Verfallsgeschichte Aschenbachs:
,Wer den Tod angeschaut mit Augen, ist der Schonheit schon anheimgegeben*:
Wie Aschenbach niamlich, der dem Schonen erst dann begegnet, nachdem ihn
die Todesboten schon auf seine letzte Reise gelockt haben. Beide Deutungs-
ebenen aber laufen in ihrer Ambivalenz doch auf dasselbe hinaus, wie die
Novelle anhand des Gegensatzes von Schonheit vs. Erkenntnis ausfithrt: Denn
beide, Schonheit (als ,Weg des Kiinstlers zum Geiste“) und Erkenntnis, fith-
ren in ithrem neidischen Schielen auf Sinnlichkeit, wie Aschenbach reflektiert,
»zum Abgrund“ (2.1, 589). Es ist dieselbe Formel des Tonio Krioger, die der
Tod in Venedig daher in Aschenbachs Phaidros-Monolog wieder aufgreift, um
die problematische Selbstbestimmung des Kuinstlers angesichts fundamentaler
Fremdbestimmung seiner Person zu charakterisieren: ,[W]ir Dichter®, so phi-
losophiert Aschenbach in ,seltsamer Traumlogik“ (2.1, 588), ,[konnen] nicht
weise noch wiirdig sein“, sondern ,[gehen] notwendig in die Irre® (2.1, 589).

4. Zur ,Modernitit’ von Thomas Manns Erzihlen

Thomas Manns Tod in Venedig stellt einen Grenzfall der Phantastik dar.”” Ein-
gebunden in einen ,realistischen’, auktorialen Erzahlrahmen und Verstindnis-
horizont, wird — gebunden an eine figurale Innensicht — der Sterbeprozess des
Protagonisten als eine ,phantastische’ ,,Entstellung der Welt ins Sonderbare®
dargestellt — im Sinne einer doppelten, ambivalent bleibenden Geschehens-
motivation: als duflerlich beobachtbare, kausal-reale und erotisch aufgeladene
Verfallsgeschichte und zugleich als mythisch-finale Heimsuchung durch die
numinose Macht des Todes. Innerhalb der Binnenhandlung — und nur hier -
gilt damit, was Wiinsch als eine der moglichen Formen textuellen Umgangs mit
phantastischen Elementen verzeichnet:

37 Mit Renate Lachmanns Begriffen liefle sich das wahrnehmungsbezogene Spannungsverhaltnis
im Tod in Venedig als ,Rhetorik® und ,,Gegenrhetorik des Phantastischen beschreiben, ist doch
die Ebene des Phantastischen in der Novelle auf paradoxe Weise zugleich wahrnehmbar und nicht
wahrnehmbar, wie zu zeigen versucht wurde. Vgl. Renate Lachmann: Erzihlte Phantastik. Zu
Phantasiegeschichte und Semantik phantastischer Texte, Frankfurt/Main: Suhrkamp 2002, S. 99f.
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Der Status der phantastischen Elemente bleibt ambivalent [...]; der Text bietet sowohl
eine ,realistische (= a) als auch eine ,okkultistische® (= b) [im Sinne einer nicht-realitits-
kompatiblen, allgemein ,ibersinnlichen‘] Erklirung an und delegiert somit den Reali-
tatsanspruch des Phantastischen an den Leser.*

Gleichwohl aber bleiben die Heimsuchung und der innerpsychische Verfall
Aschenbachs, seine Wandlung und die ,unheimliche® Inbesitznahme durch den
Tod, nur dem auktorialen Erzahler in seiner figurativen Innenschau zuginglich.
Andere Figuren vermogen, wie der Text gegen Ende vorfithrt, Aschenbach nur
von auflen zu betrachten.” Mit Aschenbachs Tod aber endet diese ,Entstellung’
der Welt ebenso abrupt, wie sie am Miinchener Friedhof eingesetzt hatte und
verschwindet aus der dargestellten Textwelt.

Der Tod in Venedig lisst sich somit insgesamt als ein nicht-phantastischer
Text lesen, der jedoch eine ,phantastische Struktur® im Sinne eines doppelten
Erklarungsmusters enthalt. Der ,phantastischen® Ent-Realisierung der erzahl-
ten Welt durch die Ambiguisierung des Erzdhlens und die perspektivische
Verunsicherung der Wahrnehmung zwischen Figur und Erzihler, zwischen
Innen- und Auflensicht und zwischen Wissensschau und Blickrichtung in der
Binnenhandlung steht dabei am Ende eine ,realistische’ Re-Realisierung im
abschliefenden ,Rahmenteil® gegentiber, mit welchem der auktoriale Erzahler
den Realititsanspruch des erzihlten Phantastischen auf die Ebene der Figu-
renwahrnehmung zuriickstuft. Funktional wird die Ambiguisierung der Reali-
titswahrnehmung im Mittelteil der Novelle folglich fiir eine figurativ gebun-
dene Perspektivierung der Wahrnehmung eines naherriickenden Todes. ,,Die
innere Wirklichkeit“, so hat dies auch Ulrich Dittmann formuliert, ,,wird zum
eigentlichen Problem fiir den Schriftsteller“*. So steht im heimlichen Zentrum
des Textes der kognitive Erkenntnisprozess des Sterben-Miissens — als einer
,Heimsuchung‘ des noch Lebenden, dem sich in der Folge seines Niedergangs
die Welt auf ambivalente Weise verdoppelt, wenn zunehmend die ,normalreale’
Sicht auf das Leben und die Wahrnehmung einer unheimlichen, raumgreifen-
den und personalisierten Prisenz des Todes auseinandertreten. Das Phantas-
tische im 7od in Venedig ist somit ein Wahrnehmungsphinomen — bzw. die

¥ Marianne Winsch: (zit. Anm. 11), S. 71.

% In diesem Sinne liegt Manns Novelle genau auf jener Traditionslinie, die Renate Lachmann
fiir das 18. und 19. Jahrhundert verwirklicht sieht: ,Die Phantastik aber befragt die Erkenntnis-
fahigkeit der Sinne, deren Tauschbarkeit sie einkalkuliert. D. h., sie geht von der Moglichkeit einer
irrttimlichen Interpretation des Wahrgenommenen oder der irrtiimlichen Annahme von etwas aus,
das, weil es nicht vorhanden ist, nicht wahrgenommen werden kann.“ Vgl. Renate Lachmann: (zit.
Anm. 37), S. 108.

# Ulrich Dittmann: Sprachbewufitsein und Redeformen im Werk Thomas Manns. Untersu-
chungen zum Verhiltnis des Schriftstellers zur Sprachkrise, Stuttgart u. a.: Kohlhammer 1969, S. 87.
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narrative Ausdrucksform dieser Wahrnehmungsveranderung, die sich in der
Innensicht des Sterbenden vollzieht und die an diese gekoppelt bleibt. In der
,normalrealen® Welt der Lebenden aber, so postuliert der Erzihler im Textrah-
men, gibt es die phantastische Dopplung der Welt nicht.

So kann Thomas Manns Tod in Venedig zwar nicht als Werk der phan-
tastischen Literatur gelten, doch ermdglicht ein Blick auf das Werk aus der
Perspektive der Phantastik seine Positionierung an der Grenze dort genauer
zu schirfen, wo es um die Realitit des zum Diffus-Numinosen degradierten
Metaphysischen, um das Jenseitsreich des Todes, geht. Damit lasst sich insbe-
sondere die Modernitit Thomas Manns als eine auf der Grenze reformulieren:
Unter Wahrung eines auktorialen Erzdhlrahmens (im Sinne einer tibergeordne-
ten Betrachterposition, die sich jenseits der erzihlten Problematik von Leben
und Tod verortet), wird eine Ambiguisierung von Realititswahrnehmung
moglich, die der Letztgliltigkeit einer individuell-subjektiven Figurensicht
am Ende doch nicht vertraut. Denn nicht zuletzt gilt fiir Thomas Mann mit
Schopenhauer und Platen hier, dass das principium individuationis auf hoherer
Ebene als Schein durchschaut zu werden verlangt.



Manfred Dierks
Spukhaft, was?

Uber Traum und Hypnose im Zauberberg

In Thomas Manns Roman Der Zaunberberg traumt Hans Castorp vier Traume,
die ihm Auskunft geben tiber seine eigene Person und tiber die Menschheit im
Allgemeinen. Er triumt auch ganz modern, und zwar anfangs in der Manier
der Freudschen Psychoanalyse: die verdringte Jugendliebe Pribislav Hippe
kommt herauf, und Hans entdeckt dessen erstaunliche Ahnlichkeit mit Claw-
dia Chauchat. Den grossen Menschheitstraum im Schnee traumt Hans dann
wohl mit C. G. Jung: Eine Landschaft aus der griechischen Antike schwebt zu
thm hoch, eine blaue Bucht, Jinglinge tummeln Pferde, Madchen tanzen ...
Was Hans Castorp traumend so erfihrt, steigt aus dem Unbewussten auf, wo es
aufbewahrt war. Genauso verhilt es sich spater mit den okkulten Phinomenen,
die Dr. Krokowski, der abgeirrte Psychoanalytiker, dem Medium Ellen Brand
entlockt. Ellen, die kleine danische Mitpatientin, nimlich kann materialisieren,
das heisst, sie produziert aus feinstem Seelenstoff materielle Gegenstinde. Sie
wird in Hypnose versetzt, und dann geschieht es: ein Taschentuch wird von
verborgener Hand empor getragen, die Tischglocke ldutet sich selbst, Holger
taucht auf, ein Geist mit braunen Locken — und schliesslich des toten Joachim
ernste Erscheinung. Sie alle haben ihren Ursprung im Unbewussten des klei-
nen, blonden Mediums, das in der Hypnose besondere Talente beweist. Das
Unbewusste ist nicht nur ein Archiv der Erinnerungen, sondern es ist auch
schopferisch.

Traum und Hypnose gehoren in die Geschichte des europiischen Unbe-
wussten, sie sind seine Erscheinungsformen, in ihnen manifestiert es sich eine
zeitlang auf bestimmte Weise. Eine zeitlang — das soll heissen: Von 1880 bis
etwa 1910 bildete die Hypnosetherapie in der europiischen Medizin ein eigen-
standiges Paradigma. Auch der Wiener Neurologe Sigmund Freud arbeitete ab
1886 mit der Hypnosetechnik, bis er sich in den 90er Jahren allmahlich wieder
davon loste und ganz zur Methode der freien Assoziation iiberging. Das hat
ihm dann 1899 seine Traumtheorie eingetragen — und das heisst: ein umfas-
sendes Modell vom menschlichen Unbewussten. Hans Castorp hilt sich auch
erst einmal an Freuds Traumdentung, wenn er von seiner Jugendliebe Hippe
triumt. Und das Okkulte, das Ubersinnliche, zu dem der Psychoanalytiker Dr.
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Krokowski schliesslich uiberlauft? Es gehort ebenfalls in die Geschichte des
europiischen Unbewussten, ist freilich ein Sonderweg, der sich aus einer Art
von Uberdehnung der Hypnose ergibt. Bei dieser Herkunft aus der Hypnose-
therapie kann auch das Okkulte mit einigem Recht beanspruchen, Objekt der
Naturwissenschaften zu sein. Thomas Mann begegnet diesem wissenschaftli-
chen Anspruch im Jahre 1922/23 auf den okkultistischen Sitzungen des Miin-
chener Nervenarztes Albert von Schrenck-Notzing! — und er hat ihn akzep-
tiert. In einem Sitzungsbericht vom 23. Januar 1923 schreibt er an Schrenck,
,dafl an der Realitit, der okkulten Echtheit der Phinomene fiir mich nicht
mehr der Schatten eines Zweifels besteht“ (15.1, 602). Er hat das im Aussage-
kern auch niemals zurtickgenommen. Der Fall liegt kompliziert.

Der Zanberberg verletzt bei zwei Gelegenheiten in seiner fiktiven Welt
die Naturgesetze — in Hans Castorps Schneetraum und bei der Produktion
okkulter Phinomene. Zweimal tiberschreitet der Roman kalkuliert die Grenze
zum Phantastischen und widerspricht damit naturwissenschaftlichen Grund-
annahmen seiner Zeit, also der Jahre um 1920, nach dem grofen Krieg. Um das
besser zu verstehen, brauchen wir einigen kulturhistorischen Kontext und ins-
besondere ein Stiick Geschichte der Moderne.? Ich mochte aber diese eigentlich
notwendige Konstruktion ersetzen durch eine biographische Erzihlung. Im
Folgenden berichte ich tiber einige Ziige im wissenschaftlichen Leben jenes
Miinchener Hypnosearztes, Sexualtherapeuten und Okkultisten, des Freiherrn
Dr. Albert von Schrenck-Notzing, in dessen Renaissance-Palais Max Joseph-
Strasse 3 Thomas Mann seine okkulten Erlebnisse hatte.

Albert von Schrenck-Notzing wurde 1862 in Oldenburg geboren als Sohn
eines preussischen Dragoneroffiziers. Sein Grossvater Philibert war ein renom-
mierter Vertreter der exakten Wissenschaften, als Schiiler von Carl Friedrich
Gauss hat er das Oldenburger Land vermessen und wurde dort Obergeometer.
Albert von Schrenck nahm 1882 in Miinchen ein Medizinstudium auf. Sein
wichtigster Lehrer wurde der Internist Hugo von Ziemssen, Kehlkopfspe-
zialist®, Elektrotherapeut, Vertreter einer positivistischen Apparatemedizin,
der aber auch eine kulturkritische Arbeit tiber die Neurasthenie verfasst hat.
Ziemssen proklamierte die zentrale Rolle des Experiments in der medizini-

! Vgl. zum Folgenden den Beitrag von Wiinsch, S. 85-103.

2 Auf der Linie der Arbeiten von Zygmunt Bauman, Richard Sennett und Hartmut Rosa.

> Thomas Mann hat sich bei der Darstellung von Joachims Kehlkopfkrebs vermutlich an Hugo
Ziemssens Handbuchabschnitt Giber die Krankheiten des Kehlkopfes gehalten (= Handbuch der
speciellen Pathologie und Therapie in 17 Binden, Leipzig: Vogel 1876, Bd. 4/1, S.171-214). Thomas
Mann hatte Ubrigens seinen Anschauungsunterricht im Rontgen-Verfahren letztlich auch Ziems-
sen zu verdanken, da auf diesen auch das Strahlen-Labor im Krankenhaus links der Isar zuriick-
geht. Daher versteht sich die Namensnennung im Zauberberg auch als Hommage.
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schen Forschung und befasste schon die Studenten damit.* In die ersten Stu-
diensemester Schrencks fallt dann eine ganz andere Erfahrung, die erst einmal
mit der Medizin nichts zu tun hat: Er entdecke, dass er hypnotisieren kann. Die
Hypnose war damals von den Jahrmarktbiihnen ins biirgerliche Wohnzimmer
vorgedrungen und wurde vielfach als Gesellschaftsspiel betrieben. Gut vor-
stellbar, wie sich der 20Jahrige erfolgreich an einem Amateurmedium versucht
hat. Das Erlebnis war allerdings nachhaltig. Vermutlich ging es mit so beein-
druckenden Kunststiicken wie Gedankenlesen oder telepathischem Befehls-
empfang einher, fir die es keine konventionelle Erklirung gab.

Aber es gab manche andere. Miinchen beherbergte damals schon eine Reihe
hochspekulativer Kopfe, und es hatte eine theosophische Szene. Ich nenne hier
stellvertretend nur den Namen des philosophischen Schriftstellers Carl du Prel.
Er wird eine zeitlang zum Mentor des jungen Medizinstudenten. Du Prel hat
zwei Eigentiimlichkeiten. Einmal: Er ist empirischer Metaphysiker wie Scho-
penhauer und findet in der realen Lebenswelt das transzendentale Selbst des
Individuums vor.> Man muss sich das transzendentale Selbst als ein ins Meta-
physische verlingertes Unbewusstes vorstellen. Danach hat der Mensch in sich
selber einen Zugang zur Transzendenz — konstitutionell sozusagen. Zweitens:
Dieser Sachverhalt ist nach du Prel im Experiment rekonstruierbar und, wie
er glaubt, damit beweisbar — die Pforte ins Transzendentale 6ffnet ganz kon-
kret die Hypnose. Schrenck stellt zusammen mit du Prel dann auch eine Reihe
telepathischer Experimente an, exakt kontrolliert und protokolliert. Thr hyp-
notisiertes Medium Lina, eine junge Frau, findet versteckte Gegenstinde und
empfingt Anweisungen durch reine Gedankeniibertragung.® Es handelt sich
bei diesen Experimenten also um eine Mischstruktur: Das Verfahren positi-
vistischer Naturwissenschaft und transzendentale Spekulation treten zusam-
men. Vermutlich hat das auch einen hohen Erlebniswert gehabt — den scharfen
Reiz der Anomie, den Thomas Mann mit Seekrankhbeit’ bezeichnet oder aber
auch den narzisstischer Groflenphantasien auf seiten des Hypnotiseurs, der
seine Macht Gber andere Menschen genoss. Jedenfalls hat Schrenck zeit seines
Lebens von diesem Reiz nicht lassen kénnen.

1887 promoviert er beim Positivisten Ziemssen, dem die Hypnose eigent-
lich sehr verdachtig ist — und zwar schreibt Schrenck tiber Hypnosetherapie,

* Siche Ziemssens beriihmte Rede ,,Uber die Aufgaben des klinischen Unterrichts und der kli-
nischen Institute, Leipzig: Vogel 1878.

5 Carl du Prel: Es giebt ein transcendentales Subjekt, Leipzig: Mutze 1888.

¢ Vgl. hierzu Albert v. Notzing: Hypnotische Experimente. Comité-Bericht der Psychologi-
schen Gesellschaft in Miinchen, in: Psychische Studien, Jg. 15, H. 1, 1888, Leipzig: Mutze, S. 1-10.

7 Eine gute Schilderung dieses Anomie-Zustands gibt Fanny Moser bei der Schilderung ihrer
Reaktion auf eine Tisch-Levitation (,nirgends ein Halt: selbst der Boden schwankt), in: Fanny
Moser: Das grosse Buch des Okkultismus, Olten/Freiburg: Walter 1874, S.41.
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und durchaus affirmativ.® Placet experiri, Professor Ziemssen steht in der Tat
zur Freiheit des Experiments. Aber spiter schickt er seinem Schiiler doch eine
antihypnotische Schmihschrift hinterher.” Da ist dieser allerdings schon fest
verankert im neuen erkenntnis- und karrieretrichtigen Wissenschaftspara-
digma des europaischen Hypnotismus — der exakten Vorstufe zur Tiefenpsy-
chologie. (Die faszinierende Geschichte dieser Neugriindung kann hier nicht
erzihlt werden, der Name Jean-Martin Charcots wird nicht genannt werden
und die zugehdrige Leib-Seele-Krankheit wird nicht vorgestellt, die Hysterie.)
Als Zentrum des Hypnotismus gilt seit 1889 die lothringische Universitits-
stadt Nancy, das Mutterhaus der Bewegung ist dort das zum Spital ausgebaute
Gartenhaus des Landarztes Auguste Ambroise Liébeault, der der Hypnose-
therapie eine spezifische Wendung zur Suggestion gegeben hatte. Kopf und
Propagandist der Lehre ist der medizinische Physiologe Hippolyte Bernheim.
Man kommt aus aller Welt nach Nancy, 1889 trifft Schrenck hier auf Sigmund
Freud, und die beiden bleiben noch lange in Kontakt.

Wie funktioniert die Hypnosetherapie nach der Lehre von Nancy? In der
Grundform so: Der Patient wird durch Hypnose in einen bewusstseinsre-
duzierten Zustand versetzt, der ihn fiir Einflussnahme von aussen besonders
empfanglich macht. In diesen hypnotischen Zustand hinein platziert der Arzt
dann bestimmte Aufforderungen oder Befehle, auf die der Patient, wenn er
wieder erwacht ist, reagiert. Diese Prozedur geht von einer einzigen unerklar-
lichen Erfahrungstatsache aus: korperliche Zustande konnen mit geistigen Mit-
teln beeinflusst werden. Eine solche Beeinflussung, das ist der gangigste Weg,
kann durch sprachliche Einrede geschehen, durch intensive verbale Suggestion,
moglichst von einer Autoritit, dem Arzt. Der alte Liébeault hatte sein berithm-
tes Paradestiick mit jungen Bettnissern, die er anwies: ,Du wirst durchschlafen
und erst morgen frith um sieben den Abort aufsuchen!“ Und so geschah es, und
es blieb auch so. Das klassische Demonstrationsbeispiel aber war die Brand-
blase: Der Versuchsperson wird ein Geldstiick auf die Haut gelegt, ihr dann
suggeriert, sie habe sich verbrannt, und es erscheinen dermatologisch einwand-
freie Lasionen der Haut in Form des Geldstiicks. Eine zureichende Erklirung
fir diesen Vorgang gibt es nicht — bis heute. Man hat ihn sich damals jeden-
falls illustriert mit dem Konzept der wirksamen Imagination: Die Suggestion
produziere im Kopf der Versuchsperson eine intensive Vorstellung — beispiels-
weise die, sich verbrannt zu haben — und der Korper reagiere auf die Vorstel-

$ Albert von Schrenck-Notzing: Ein Beitrag zur therapeutischen Verwerthung des Hypnotis-
mus, Leipzig: Vogel 1888.

® Hugo von Ziemssen: Die Gefahren des Hypnotismus. Vortrag, gehalten auf dem II. Ober-
bayrischen Arztetag am 20. Juli 1889, in: Miinchener Medicinische Wochenschrift, 1889, H. 31,
Miinchen: Lehmann, S. 531-532.
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lung einer Tatsache wie auf die Tatsache selbst: er produziere eine Brandblase.!
Diese einfache Struktur nun — ideelle Erzeugung einer physischen Verinde-
rung — steht spiter hinter Schrencks Materialisationen und damit auch hinter
Ellen Brands Produktionen bei Dr. Krokowski.

Der wesentliche Vorgang im Hypnotismus ist also die Suggestion, nicht die
Hypnose. Die Hypnose, so verstand man in Nancy bald, hatte lediglich Ttir-
offnerfunktion — aber wohin? Unmaoglich, es genau zu sagen — zu jenen Kriften
jedenfalls, die eine geistige Vorstellung in etwas Korperliches umwandelten.
Der hypnotische Zustand — in den Abstufungen von leichter Somnolenz bis
zu tiefem Somnambulismus — baute offenbar Barrieren aus Tagesbewusstsein
ab und machte einen Weg frei — aber den Weg wohin? Eine haufige Antwort
war: ins Unbewusste. Wir denken heute dabei an das psychoanalytische Unbe-
wusste, da die Stiftungslegende der Psychoanalyse spater Freud die alleinige
Entdeckung dieser Seelenregion zugeschrieben hat — jedoch falschlich. Tat-
sachlich liegen in den 90er Jahren mehrere psychologische Konstruktionen des
Unbewussten vor, von Frederic Myers, von Max Dessoir und insbesondere
dem Pariser Experimentalpsychologen Pierre Janet, von dem nachweislich
Freud erheblich profitierte —, und 1896 auf dem III. Internationalen Psycho-
logiekongress in Miinchen hilt Theodor Lipps ein Grundsatzreferat tiber den
Begriff des Unbewussten in der Psychologie.'' Der Generalsekretir des Kon-
gresses ist ibrigens Dr. Albert von Schrenck-Notzing.

Er ist mittlerweile ein renommierter Hypnosearzt und spezialisiert auf
minnliche Homosexualitit. Sein Lehrbuch tiber (so der Titel) Die Suggestions-
Therapie bei krankhaften Erscheinungen des Geschlechtssinnes mit besonde-
rer Beriicksichtigung der contriren Sexualempfindung (1892) steht in einer
Reihe mit der berithmten Psychopathia Sexualis (1886) des Wiener Psychiaters
Richard von Krafft-Ebing. Beide haben auch denselben — durchaus humani-
tiren — Beweggrund, die bedringte juristische Situation der Homosexuellen
zu verbessern — allerdings durch Pathologisierung. Schrencks Ausgangsthese
lautet: Homosexualitit ist eine Krankheit, eine Entwicklungsstorung, meist
verursacht durch ein Trauma. Aus dieser Annahme entwickelt er eine sehr
rigide Therapie: Der homosexuelle Patient habe eine falsche Vorstellung des
Geschlechtsobjektes, die sein Begehren in die Irre leite. Schrenck setzt dem,
meist hypnotisierten, Patienten deshalb gezielt Suggestionen mit der richtigen
Vorstellung, also der eines weiblichen Sexualobjektes. Tatsichlich funktioniert
bei vielen dann der vom Strafgesetz vorgesehene ordentliche Geschlechtsver-

19 Zu diesem ganzen Komplex einschliesslich der Epidermisblase August Forel: Der Hypnotis-
mus, 3. Aufl., Stuttgart: Enke 1895, S.65-67.

! Dritter Internationaler Congress fiir Psychologie in Miinchen vom 4.-7. August 1896, Miin-
chen: Lehmann 1897, S. 146—164.



78  Manfred Dierks

kehr, und sie sind erbeblich gebessert oder sogar gebeilt. Das Verfahren ist
damals durchaus anerkannt. Dass die dabei hergestellte Geschlechtsorientie-
rung den psychischen Wert einer kiinstlichen Brandblase hat, bleibt erstaunlich
lange unbeachtet.

Bemerkenswert ist hier das Extrem. Diese Suggestionstherapie hebt nicht
irgendeine Lihmung auf oder einen Rheumatismus — sondern sie verwandelt
den Geschlechtssinn eines Menschen von einem sexuellen Pol zum andern! Die
ideelle Erzeugung einer physischen Verinderung ist hier in eine ausserordent-
liche Hohe getrieben und wird dennoch experimentell bestitigt, im, wie man
meint, kontrollierten therapeutischen Erfolg. Uber das weitere Schicksal der
Patienten wird aber selten etwas ausgesagt, vor allem: es gibt keine Langzeit-
studien dazu. Dem von Schrenck wirksam propagierten Therapieerfolg folgt
die soziale Anerkennung durch die groflen Kollegen im gemeinsamen Para-
digma des Hypnotismus — darunter beriithmte Kapazititen wie Krafft-Ebing,
Moll, Forel, Bernheim, Liébeault. Schrencks spiterer Glaube an die — ideell
erzeugten — okkulten Materialisationsphinomene ist keine nur personliche und
unversehens auftretende Marotte, sondern er ist nach damals gingigem Wis-
senschaftsverstandnis und sozial akzeptiert herangewachsen. Wir haben hier in
etwa seine Bahn skizziert.

Nun zu den beiden phantastischen Regelverstofien des Zauberberg in Traum
und Hypnose — 1. Hans Castorps Traume.

Schon in den ersten Tagen seines Aufenthaltes im Sanatorium verspirt
Hans Castorp ,ein ganz absonderlich ausschweifendes Gefiihl der Freude und
Hoffnung® (5.1, 137), und allmihlich verstirke sich die Ahnung, dass hier oben
etwas auf thn wartet. Frau Chauchat tritt auf, und sie hat etwas von einem
Schulmidchen. Uberhaupt lidt sich die Atmosphire mit dem Thema Schule
auf, denn Hans Castorp stosst jetzt die Wiederkehr des Verdringten zu — und
das hat mit Schule zu tun.”? Mit mehreren psychoanalytisch korrekten Trau-
men tastet er sich an die Losung des Ritsels heran: Was da herautkommen will
aus scheinbar abgelebten Schulzeiten, ist seine erste grosse Liebe — die zu Pri-
bislav Hippe, einem Schulkameraden. Merkwiirdigerweise aber ist Frau Chau-
chat thm nicht nur dhnlich, sondern eigentlich sind sie dieselben — jedenfalls fiir
Hansens Wahrnehmung:

12 Hierzu Manfred Dierks: ,Ein schoner Unsinn‘. Hans Castorps Traume im Zanberberg, in:
Hanne Castein/Riidiger Gorner: Dream Images in German, Austrian and Swiss Literature and
Culture, Miinchen: iudicium 2002, S. 112-115.
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... daf§ der langst vergessene Pribislav ihm hier oben als Frau Chauchat wieder begeg-
nete [...] war wie ein Eingesperrtsein mit Unumginglichem oder Unentrinnbarem, — in
begliickendem und dngstlichem Sinn Unentrinnbarem® (5.1, 224).

Man sollte nun meinen, die frithe Liebe zu Hippe sei das erotische Grund-
muster, nach dem Hans dann Claudia liebt, unentrinnbar, sozusagen in zweiter
Auflage. Doch die Verhiltnisse liegen anders. Auch die erste Schiilerliebe war
schon ,,von langer Hand her® (5.1, 184) vorbereitet gewesen, und wie lang diese
tatsichlich ist, steht im Schluflsatz von Hans Castorps Augendffnungstraum,
in dem ithm Hippe erscheint:

Es war ganz Pribislav, wie er leibte und lebte. [...] Wie merkwiirdig ahnlich er ihr sah, —
dieser hier oben! Darum also interessiere ich mich so fiir sie? Oder vielleicht auch: habe
ich mich darum so fiir 7hn interessiert? (5.1, 189)

Wie aber kann Hans sich fiir jemanden interessiert haben, weil der jemandem
ahnlich sieht, dem er erst Jahrzehnte spiter begegnen wird? Das geht nur, wenn
Raum und Zeit nicht greifen, wenn metaphysische Verhaltnisse herrschen. Tat-
sachlich spielt der Roman hier mit dem platonischen Gedanken der Wieder-
erinnerung, der Anamnesis. Es gibt ein metaphysisches Urbild der Liebe, das
existiert vor jeder Auspragung im Geschlecht — vor Mann und Frau, vor Clau-
dia und Hippe. Soviel ernst gemeinte Metaphysik steckt allerdings in Hans
Castorps Liebesschwur in der Walpurgisnacht: ,,Je t’aime [...] je t'ai aimée de
tout temps [...] mon éternel désir ... (5.1, 518)"* Thomas Mann hat sich selbst
hier mitgemeint. ,Merkwiirdig®, schreibt er an den Jugendfreund Grautoff
tiber den Wechsel von der Jugendliebe Williram Timpe zu Katia Pringsheim,
smerkwirdig, wie es immer das Selbe bleibt*."

Dieses metaphysische Spiel mit einem den Geschlechtern tibergeordne-
ten Liebesmuster bleibt aber noch im Rahmen der fiktiven Wirklichkeit des
Zauberberg-Romans. Man kann es auch als reine Metaphorik lesen, als libi-
dinésen Uberschuss — mon éternel désir... Doch der nichste Schritt fithrt in
den Abgrund. Der Abgrund, das ist der Zeit-Hades, der sich im Schneetraum
offnet — hinab in die griechische Antike und zu ihren Musterbildern vom Men-
schen: die blaue Bucht, die rossetummelnden Jiinglinge, der Tanz der Mad-
chen. Doch, wo hat Hans Castorp diese Bilder denn her? ,Hans Castorp hatte
das nie gesehen, nichts dergleichen. [...] Dennoch erinnerte er sich. Ja, das war
eigentimlicherweise ein Wiedererkennen, das er feierte.“ (5.1, 740) So, als hitte

13 Ich liebe dich [...] ich habe dich immer schon geliebt [...] meine ewige Sehnsucht ...“ Der
Akzent liegt hier auf der metaphysischen Zeitlosigkeit/Pridestination (des intelligiblen Charak-
ters).

4 An Otto Grautoff, Briefentwurf vom 29.8.1903, in Notb II, 89.
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er diese Bilder ,,von je im Herzen getragen: Und dieses ,je* war weit, unendlich
weit, so wie das offene Meer zur Linken [...]“ (5.1, 740) Hier wiederholt sich
die Anamnesis aus dem Hippe-Traum — der Vorgang der Wiedererinnerung von
Musterbildern —, die von langer Hand her, will sagen: von je existieren.

An diesem Punkt wird Der Zauberberg phantastisch, er verstosst nach-
dricklich gegen die Erkenntnisgesetze: ,,Hans Castorp hatte das nie gesehen,
nichts dergleichen. [...] Dennoch erinnerte er sich.“ (5.1, 740) Wenn man so
will, ist dies der Schritt von Freud zu Jung, vom individuellen Unbewussten
zum Kollektiven Unbewussten und seinen Archetypen. Das bis heute nicht
geloste Erkenntnisproblem mit dem Jungschen Kollektiven Unbewussten ist
ja die Frage: Wie ist es einst an seine Urbilder, die Archetypen, gelangt und wie
gibt es sie weiter? ,Hans Castorp hatte das nie gesehen, nichts dergleichen. [...]
Dennoch erinnerte er sich.“ Trotz allen biologischen und sonstigen Nachweis-
versuchen haftet dem Konzept eines Kollektiven Unbewussten Unerklirtes an,
ein Stiick Metaphysik — etwas Phantastisches. Doch das geniigt uns hier auch.
Wir stellen fest: Im Schneetraum des Zauberberg setzt sich das individuelle
Unbewusste in einen Bereich des Unbewussten fort, dessen Begriindung meta-
physisch ist. Sie lautet im Roman:

Man traumt nicht nur aus eigener Seele, mocht ich sagen, man trdiumt anonym und
gemeinsam, wenn auch auf eigene Art. Die grofle Seele, von der du nur ein Teilchen,
traiumt wohl mal durch dich, auf deine Art [...] (5.1, 746)

Die Nihe dieses Gedankens zum Konzept der Allseele von Gustav Theodor
Fechner (1801-1887) ist signifikant, sie fithrt zur Lebensphilosophie. Fechner,
Naturphilosoph und Psychologe, hatte versucht, das Organische mit dem Psy-
chischen zusammenzudenken, und zwar exakt, empirisch, im Experiment —
und, kein Wunder, er iiberschritt dabei die Grenze zum Okkulten.'

Zum Abschluss der 2. phantastische Regelverstoss des Zanberberg: die Mate-
rialisation des toten Joachim durch das Medium Ellen Brand.

Es ist folgende Voraussetzung zu erinnern: Thomas Mann hat um die Jah-
reswende 1922/23 an drei okkultistischen Sitzungen bei Schrenck-Notzing

15 Zu Fechners Bedeutung fiir den psychophysischen Monismus in der Literatur der Jahrhun-
dertwende siche Monika Fick: Sinnenwelt und Weltseele, Ttibingen: Niemeyer 1993, S. 37-48 und
pass. Fick macht auch auf die Nihe von Hans Castorps Lebens-Forschungen zum Monismus auf-
merksam (S. 357). — Siehe auch W. G. Bringmann, N.]. Bringmann & E. Bauer: Fechner und die
Parapsychologie, in: Zeitschrift fiir Parapsychologie und Grenzgebiete der Psychologie, Jg. 32,
H.1, 1990, Freiburg i. B.: Institut fiir Grenzgebiete, S. 19-43.
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teilgenommen und wurde von ihm um protokollarische Berichte gebeten. Zur
Einfiihrung ins Problemfeld der sogenannten mediumistischen Teleplastie
Uberliess thm Schrenck die soeben erschienene zweite Auflage seiner Materia-
lisations-Phdnomene.'® Hieraus — und nur von hier — hat Thomas Mann seine
Informationen tiber die okkulten Vorginge, die er erlebt hat und die er dann im
Kapitel Fragwiirdigstes nachstellt.

Das Medium Ellen Brand kann materialisieren. Was das heisst? Sie kann,
beispielsweise, eine lose Hand im Raum erscheinen lassen. Wiirde man diese
Hand befiihlen, hitte man eine kiihle, etwas feuchte Reptilhaut angefasst. Was
also hat sich da materialisiert, was hat sich hier von einem irgendwie geistig
Gearteten ins Stoffliche umgesetzt? Ein Spiritist wiirde sagen, man habe es hier
mit dem Eingreifen Verstorbener zu tun — deren Geister tauchten noch einmal,
wenn auch unzulinglich, in die Materie ein und brichten es immerhin zu einer
ausgeformten, leicht schuppigen, Hand. Schrenck, in seinem zitierten Buch,
weist diese Geisterhypothese jedoch nachdriicklich ab, wenn auch dabei zu
ihr hintiberschielend. Sie ist einfach nicht naturwissenschaftlich. Und woher
also kommt die Hand? Es gibt keine andere Moglichkeit: sie entsteht aus dem
Unbewussten des Mediums.

Bei unseren Einblicken in den Hypnotismus ist wohl deutlich geworden,
dass sich der Umsetzungsvorgang von der Suggestion zur realen physischen
Tatsache — von der rein geistigen Vorstellung: ich habe mich verbrannt hin zur
korperlichen Brandblase —, dass sich diese Verwandlung in einer Dunkelzone
vollzieht, iiber die keiner etwas weiss. Man hat diese Black Box dann mit dem
Unbewussten identifiziert, und da man tiber das Unbewusste per Definition
auch nichts Direktes weiss, hat man ihm ganz unterschiedliche Qualititen und
Ausdehnungen zusprechen konnen. Man kennt das Freudsche Unbewusste
und das nach C.G. Jung, aber auch das telepathiefihige von Frederic Myers,
und eben hatten wir noch zu tun mit dem ins Metaphysische ausgeweiteten
Unbewussten Hans Castorps.

Das Unbewusste, wie es Schrenck-Notzing behauptet, und damit das des
Mediums Ellen Brand zeichnet sich vor allem durch Kreativitit aus: es kann
aus geistigen Vorstellungsbildern feste Glieder produzieren und zuweilen sogar
Bilder ganzer Menschen, also, wenn Sie mir die Drastik nachsehen: Brandbla-
sen herstellen. Das geschieht im kontrollierten Experiment, drei Fotokameras
bannen es auf die Platte, und es ist insofern empirisch-wissenschaftlich. Frag-
wiirdig allerdings bleibt der Punkt, in dem das urspriinglich psychische Bild
sich umsetzt in Materie — denn das erkennen wir erst, wenn es passiert ist, wenn

¢ Albert von Schrenck-Notzing: Materialisations-Phinomene. Ein Beitrag zur Erforschung der
mediumistischen Teleplastie, 2., stark vermehrte Aufl., Miinchen: Reinhardt 1923.
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etwas Feinstoffliches plotzlich vorhanden ist, zum Beispiel: eine weisse, schwe-
bende, unbestimmt leuchtende Kugel, aus der sich langsam ein Menschen-
bild entwickelt.” Und wie ist der Feinstoff beschaffen, aus dem die Kugel ist?
Schrenck gibt immer wieder Fetzen solcher Substanzen an Universitatslabore,
die dann enttduschend profane Analysen liefern. Die Bezeichnung Teleplasma
fur diesen Grundstoff der Materialisationen weist schon auf die gedankliche
Anlehnung an die Evolution, auf den Begriff des Protoplasmas, der primitiven
Ursubstanz allen Lebens. Wir haben es hier mit dem ungeklarten Primirpro-
zess der Entstehung von Leben zu tun, den beispielsweise das Medium Ellen
Brand imaginativ in Gang setzen kann. Auf dunkle Weise wiederholt sie den
Schopfungsvorgang der Evolution. Thre Anstrengung ahnelt deshalb einer
Niederkunft — einer Art rebirthing. Und so wird der tote Joachim Ziemssen
zurlickgeboren. Am Ende sitzt dann einer mehr im Zimmer als vordem — reg-
los, sprachlos, ein Bild. Aber, von driiben, aus dem Jenseits ist er eben nicht
gekommen.

Thomas Mann hat sich fir diese Totengeburt an Schrencks Buch tber die
Materialisations-Phinomene gehalten.!® In mehreren Abschnitten wird dort
protokolliert, wie im Paris des Jahres 1912 das Medium Eva C. den toten
Schriftsteller Georges Thurner releplastisch wiedererstehen lasst. Auf der
Abbildung 96 kann man ihn betrachten — in der litewkadhnlichen Jacke, mit
seiner sonderbaren Kopfbedeckung, steile Falten in seinem Gesicht ...Dieses
Bild wird erginzt durch Abbildung 34, die Thomas Mann zweifellos zu Joa-
chims ,,sonderbarer Kopfbedeckung® inspiriert hat: ,,Sie sah aus, als hitte Joa-
chim sich ein Feldgeschirr, einen Kochtopf aufs Haupt gestiilpt und ihn durch
ein Sturmband unter dem Kinn befestigt.“ (5.1, 1033) Man betrachtet hier die
Vorlagen fiir das Erscheinungsbild des toten Joachim Ziemssen.!

Aber, hat Thomas Mann das denn alles geglaubt? Wohl kaum. Man kann es
sich nicht vorstellen. Seine Kommentare aber machen etwas anderes klar: Er
hat im Mediumismus Schrencks einen moglichen Zugang zum ,Problem des
Lebens“ (15.1, 648) iiberhaupt gesehen — die fragwiirdigen Einzelheiten ein-
mal hingenommen. Insofern hat Thomas Mann teil am damaligen lebensphilo-
sophischen Protest gegen den ,Materialismus“ der Naturwissenschaften, wie
ithn der Philosoph Hans Driesch anfiihrte, auch er wissenschaftlicher Okkultist

17 So beschreibt Charles Richet den Vorgang in seinem Bericht iiber Materialisationssitzungen in
Algier, nach Schrenck-Notzing, Materialisations-Phinomene, S. 9.

18 Hierzu Schrenck-Notzing, Materialisations-Phinomene, S. 209-212 und Abb. 96; 124 und
Abb. 34 (in dieser Reihenfolge).

19 Es wire ein reizvoller Beitrag zum Verhaltnis von Bild und Text bei Thomas Mann, zu rekons-
truieren, wie er sich von Schrenck-Notzings aberwitzigem Szenario ungeniert anregen ldsst — bis in
manches Filigran (Falten, angelehnt, Litewka, spihende Augen, tiefsitzendes Kreuz usw.).
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und ein Parteiginger Schrencks. Ich hoffe, meine kleine Skizze macht das alles
etwas verstandlicher. In der Pariser Rechenschaft (1926) und vor allem in der
ersten Freud-Rede (1929) distanziert er sich dann von diesen Tendenzen, weil
er sie politisch werden sieht.

Eusapia Palladino, eine kleine, energische, manchmal recht ordinire Ita-
lienerin war in den Jahrzehnten um die Jahrhundertwende ein berithmtes
Medium, dem so verbliffende wie zweifelhafte Materialisationen gelangen.
1905 waren Pierre und Marie Curie, die Erforscher der radioaktiven Strahlung,
Beobachter ihrer Experimente, und jedenfalls Pierre bestitigte schliesslich
sogar die Echtheit der Phinomene.”” Man hielt die beiden Strahlenforscher fiir
zustindig, weil es um neue, unbekannte Erscheinungen der Materie ging. Es
war das Unsichtbare, das extrem Feinstoffliche, an den neuen Strahlen, was den
Materie-Begriff erschiittert hatte und diffus als Einbruch des Irrationalen in die
Wissenschaft wahrgenommen wurde. So geht es auch Hans Castorp in Hofrat
Behrens’ fortschrittlichem Rontgen-Labor. Er wird durchleuchtet, und im Nu
vertilgen ithm die Strahlen das lebendige Fleisch und zeigen ihm sein Skelett:
Er sieht in sein eigenes Grab. Darf der Mensch das wirklich sehen? Erschiittert
macht Hans Castorp sein Ewigkeits-Gesicht — ,,ziemlich dumm, schlifrig und
fromm® (5.1, 333). Und auch der Hofrat kennt den Effekt, den seine moderne
Strahlenmaschine da bewirkt: ,,Spukhaft, was? Ja, ein Einschlag von Spukhaf-
tigkeit ist nicht zu verkennen. (5.1, 333)

2 Susan Quinn: Marie Curie. A Life, London: Simon & Schuster 1995, S. 226. — Das Ehepaar
Curie sass jahrelang in einer Kommission des renommierten Pariser Institut Général Psychologi-
que, die iber Eusapias Produktionen 1908 schliellich einen reservierten, aber nicht ablehnenden
Bericht vorlegte — der dann von Freund und Feind gleichermassen zitiert wurde. Hierzu Priska
Pytlik: Spiritismus und asthetische Moderne — Berlin und Miinchen um 1900, Tiibingen/Basel:
Francke 2006, S. 377, Anm. 16.
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Okkultismus im Kontext von Thomas Manns Zauberberg

Gegen Ende von Thomas Manns Zaunberberg (1924) findet sich bekanntlich das
Kapitel Fragwiirdigstes, in dem eindeutig okkulte Phinomene als real gesetzt
werden, somit folglich auf der ideologischen Ebene eine okkultistische Pas-
sage, auf der literarischen eine fantastische Passage vorliegt. Diese Episode in
Castorps jugendlichem Leben funktioniert zum einen im Kontext des kulturel-
len Wissens der Epoche, zu dem eben auch das Wissen tiber die okkultistischen
Tendenzen des Zeitraums gehort; sie funktioniert zum anderen im Kontext
der — weifl Gott! — komplexen Semantik des Gesamttextes des Zaunberberg, in
welchem Zusammenhang allein sie adidquat interpretiert werden kann.
Zunichst zum Kontext des Romans. In der Epoche der Frithen Moderne gibt
es bekanntlich umfangliche soziale Teilgruppen, die okkultistische Positionen
vertreten; und dem entspricht in dieser Periode eine bedeutende fantastische
Literatur.! Eine Teilmenge dieser Okkultismen bildet der Spiritismus, wie er
sich seit Mitte des 19. Jahrhunderts herausgebildet hat. Konstante und Zent-
rum dieses Spiritismus ist ein — iiberproportional weibliches — ,Medium®, das
in , Trance“ versetzt wird und durch dessen scheinbar nur passive Mitwirkung
angeblich ,,Uber-“ beziechungsweise ,,Nicht-natiirliche“ Phinomene hervorge-
bracht werden. Wo urspriinglich diese im wesentlichen aus zeichenhaft iber-
mittelten Botschaften von ,,Geistern® / ,Verstorbenen“ aus dem ,Jenseits®
bestanden, hat sich das Inventar dieser Produktionen im Zeitraum um 1900
bedeutend erweitert, insofern Phinomene der ,, Telekinese®, also der Bewegung
von Korpern durch angebliche Fernwirkung des Mediums, der ,Levitation
des Mediums selbst, also scheinbar iibernatiirliches Abheben vom Boden, des
»Apports“, also der Herbeibringung von Objekten aus anderen Raumen, der
,Materialisation®, also unter anderem des Auftretens von mehr oder minder
anthropomorphen Gestalten, hinzugekommen sind. Diese spiritistischen Phi-
nomene wurden schon frith immer wieder als Betrug erwiesen; die Techniken,
deren sich die ,Medien“ bedienten, hat zum Beispiel Max Dessoir 1910 in Vom
Jenseits der Seele. Eine Kritik der Geheimwissenschaften prizise beschrieben.
Bemerkenswert ist, dafl die Autoren der fantastischen Literatur der Epoche

! Marianne Wiinsch: Die Fantastische Literatur der Frithen Moderne (1890-1930). Definition.
Denkgeschichtlicher Kontext. Strukturen, Miinchen: Fink 1991. Michael Titzmann: ,,Das Unsicht-
bare“ und die Phantasie der ,Macht®, in: Recherches Germaniques. Numéro hors série no. 1, Stras-
bourg: Université Marc Bloch, S. 173-202.
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fast ausnahmslos den Spiritismus ablehnen und sich eher aus dem Inventar
jener Okkultismen bedienen, das z. B. Frau Blavatsky liefert.?

Max Dessoir hat zum Beispiel gezeigt, daf} in einer solchen spiritistischen
Séance zwar scheinbar eine rationale Kontrolle gegen Betrug stattfinden kann,
etwa, indem die Extremititen des Mediums festgehalten werden, dafl dieses
aber entweder scheinbare Materialisationen durch das Ausblasen von Gaze
aus dem Mund oder Phinomene der Telekinese mithilfe kiinstlicher Glie-
der, gewissermaflen Prothesen, hervorbringen konnte. Hier ist nun der Ort,
wo ein gewisser Dr. Albert Schrenck-Notzing dem Spiritismus zu Hilfe eilt
und die spiritistischen Phinomene gegentiber solchen Entlarvungen in zwei
Bichern — 1914 Materialisationsphinomene. Ein Beitrag zur Erforschung der
mediumistischen Teleplastie, 1921 Physikalische Phinomene des Mediumis-
mus. Studien zur Erforschung der telekinetischen Vorginge — zu immunisieren
sucht.> Schrenck-Notzing nimmt eine quasi pseudo-naturwissenschaftliche
Position ein; Botschaften aus dem ,,Jenseits“ und Beschworungen von Toten
spielen bei ihm keine Rolle, er interessiert sich primir fir die angeblichen
physischen Fernwirkungen, also die , Telekinese“ und Verwandtes. Den laut
Dessoir mehrfach belegten Verdacht, daff Medien trotz scheinbarer Kontrolle
ihrer Gliedmaflen trotzdem mithilfe von Prothesen physikalische Phinomene
erzeugt haben, versucht er mit einer — auf ihre Weise grandiosen — Hypothese
aus der Welt zu schaffen. Nicht kiinstliche Gliedmaflen, also kein Betrug, son-
dern sogenannte ,,Pseudopodien wiren es, dank derer die Medien physische
Erscheinungen hervorbrichten. Diese Theorie behauptet also, daf} es sich um
ein natlirliches Phinomen handle, bei dem gewissermaflen die psychische
Energie des Mediums organische Wirkungen am Korper des Mediums hervor-
bringe, infolge derer am Korper des Mediums zeitweilig zusitzliche Gliedma-
en, eben die ,,Pseudopodien®, hervorwiichsen.

Thomas Mann seinerseits hat nun an solchen von Schrenck-Notzing ver-
anstalteten spiritistischen Sitzungen teilgenommen und duflert sich erstens in 3
Briefen an Schrenck-Notzing von 1922/23 und zweitens in dem Essay Okkulte
Erlebnisse von 1923 tiber seine Erfahrungen.* In den drei Briefen scheint es ihm
zunichst darum zu gehen, sich zu vergewissern, ob er richtig wahrgenommen
und richtig verstanden habe. Er beschreibt die ,,Versuchsanordnung®, bei der

? Helena Petrowna Blavatsky: Isis entschleiert. Ein Meisterschliissel zu den Geheimnissen alter
und neuer Wissenschaft und Theologie. Aus der 6. Englischen Auflage ins Deutsche tibertragen
von A.K. und R. W,, 2 Bde., Den Haag: J.]. Couvreur 1907. Dies.: Die Geheimlehre. Die Vereini-
gung von Wissenschaft, Religion und Philosophie, ibs. von R. Froebe 1898-1907, 4 Bde., Reprint
Den Haag: ].]. Couvreur 1971.

3 Vgl. auch den Beitrag von Dierks, S. 73-83.

* Vgl. 15.1, 587-602 und 15.1, 611-652.
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thm auch die Aufgabe der Kontrolle des Mediums namens Willi tibertragen
wurde — eine Rolle, der er in keiner Weise gerecht wird; die Kontrollbedingun-
gen, die Dessoir formuliert hatte, erfillt er jedenfalls nicht. Bei dunkelrotem
Licht vollzieht sich, was Thomas Mann als einen , Gebirakt des Mediums
Willi beschreibt, aus dem interessanterweise eine mannliche Person namens
Erwin und eine weibliche Person namens Minna, sprechen, die unterschied-
liche Rollen einnehmen. Laut Thomas Mann ereignen sich dann Phinomene
der Telekinese, bei denen er auch ein mehr oder minder anthropomorphes
»Greiforgan“ wahrzunehmen vermeint, das in der Theorie Schrenck-Notzings
als ein ,,Pseudopodium® gedeutet werden kann. Thomas Mann erweist sich
gewissermaflen als idealer Rezipient, der brav die Realitdt der okkulten Phiano-
mene bestatigt. Er findet sich damit vor der Aufgabe, eine Interpretation die-
ser Sachverhalte zu liefern, wobei er sich einer dunklen tropischen Redeweise
befleifligt und quasi eine Skizze einer antiphysikalischen Metaphysik entwirft.
Er spricht etwa von einer ,okkulten Gaukelei des organischen Lebens“ (15.1,
594), womit er das Phinomen einerseits Taschenspielerkunststiicken annahert,
aber andererseits als real biologisches Phinomen klassifiziert. Wenn er von
yuntermenschlich-tief verworrenen Komplexen® (15.1, 594) spricht, setzt er
zum einen eine Undurchschaubarkeit, die es unmoglich macht, tiber die Pha-
nomene in klaren Begriffen zu sprechen, zum anderen, dafl es sich gewisserma-
en bei diesen Phinomenen um eine Art Riickgriff auf vormenschliche Stufen
der Evolution handle. Fiir diese quasi Wissenschaftlichkeit beanspruchende
Mannsche Theorie kann eine Stelle als reprasentativ gelten:

Heute, wo die Materie als eine Form der Energie, gewissermaflen als ein anderer Aggre-
gatzustand von ihr, begriffen ist, hat die Vorstellung einer ephemeren Organisation von
Energie ausserhalb des medialen Organismus, von psychophysischer Fernwirkung und
Selbst-Gestaltbildung kaum noch etwas Phantastisches. (15.1, 594)

Jene Aquivalenz von Masse und Energie, deren Theorie man Einstein verdankt,
wird hier 1. mifverstanden oder uminterpretiert in eine Prioritit der Energie;
die physisch-reale Energie wird 2. gleichgesetzt mit einer rein metaphorischen
psychischen Energie (daher denn die Rede von ,,psychophysischer Fernwir-
kung®); und diesem nunmehr ginzlich antiphysikalischem Energiekonstrukt
wird 3. offenkundig die Fihigkeit zugeschrieben, sich in kompletten Glied-
maflen, eben den ,,Pseudopodien” auflerhalb des Korpers zu ,materialisieren®.
Derlei angesichts des damals erreichten Wissenschaftsstandes fiir ,kaum noch
[...] phantastisch“ zu halten, ist in der Tat fantastisch.

Im Essay Okkulte Erlebnisse von 1923, einem wiederholt verschiedenenorts
gehaltenen Vortrag, berichtet Mann im 2. Teil noch einmal seine Erfahrungen
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aus den Séancen bei Schrenck-Notzing, die hier nicht wiederholt werden miis-
sen. Zwei Punkte aus diesem Bericht sind freilich hervorzuheben. Zum ersten
die metaphorische Beschreibung der Produktivitit des Mediums, die unseren
Autor ,an den Gebarakt erinnert” (15.1, 631), die Rede ist von ,,wehenartigen
»Anfillen“ (15.1, 631), von seiner ,,zeugerisch-kreiflenden Arbeit (15.1, 631),
von einer ,mannlichen Wochenstube im Rotdunkel® (15.1, 631). Der spiritis-
tische Akt wird also sexualisiert, das miannliche Medium erscheint einerseits in
der weiblichen Rolle einer Gebarenden, andererseits als hermaphroditisches
Wesen, das an sich selbst eine Zeugung vornimmt und deren Produkt gebiert.’
Die Betonung, das Ganze finde im ,Rotdunkel® statt, evoziert eine Bordellat-
mosphire, was durch eine Formulierung andernorts unterstitzt wird, wenn es
heifit, unser Autor habe sich auf dem Wege zur Séance gefiihlt wie junge Min-
ner, die ,sich zu ihrem ersten Besuch bei Midchen [nicht: ,,einem Midchen®]
anschicken® (15.1, 620). Zum zweiten scheint mir wichtig, daff unser Autor
bei der Séance eine ,leichte Seekrankheit® (15.1, 639) empfindet: das heifit
offenkundig eine Desorientierung, eine Unsicherheit und Verunsicherung der
gewohnten Ordnung der Welt.

Im dritten Teil des Essays liefert Mann etwas, was er fiir eine Bestitigung
der Realitdt jener von thm wahrgenommenen Phinomene hilt. Thm zufolge
hitte etwas, was der Theorie nach nur ein Pseudopodium des Mediums sein
konnte, Fingerspuren in einem Gefiafy mit Tonerde hinterlassen. In nun schon
rihrender Naivitit berichtet Mann ferner, Spuren von Tonerde habe man nach
der Séance an den Fingern des Mediums gefunden. Wo nun Dessoir verniinfti-
gerweise auf Betrug schlosse und folgern wiirde, es sei dem Medium gelungen,
seine Hand der Kontrolle zu entziehen, da gilt der Sachverhalt fir Thomas
Mann offenbar als bestitigendes Datum,; die Frage, wie denn jene Tonerde vom
fiktiven ,,Pseudopodium® auf die reale Hand gekommen set, stellt er sich folg-
lich nicht.

Am interessantesten am Essay ist nun freilich nicht die Menge der interpre-
tierenden Aussagen, die nicht wesentlich von denen der Briefe unterschieden
sind, sondern die Menge der evaluativen Aussagen, vor allem im ersten Teil, die
es in den Briefen noch nicht gegeben hat.

Interpretatorisch wiederholt er den Mifibrauch Einsteins. Fiir ihn belegen
diese okkultistischen Phinomene eine flieflende, also unscharfe Grenze zwi-
schen Physik und Metaphysik, und er schliefit aus den Phinomenen, die er fir
real hilt, dafl eine Begegnung der exakten Naturwissenschaft mit der Meta-
physik unvermeidlich sei (15.1, 615). Thomas Mann versteigt sich zu der For-

5 Franz Markus Schneider: Hermaphroditismus. Zur Auflosung der Geschlechtergrenzen in
Wissenschaft, Okkultismus und Fantastischer Literatur der Frithen Moderne (1890-1930), in:
Recherches Germaniques (zit. Anm. 1), S. 147-172.



Okkultismus im Kontext von Thomas Manns Zauberberg 89

mulierung, die okkulten Phinomene seien ,,magisch objektivierte Traumvor-
stellungen des Mediums® (15.1, 650), was immer das heiflen mag. Er behauptet,

dafl bei den Experimenten, denen ich beiwohnte, jede Moglichkeit eines mechanischen
Betrugs, taschenspielerischer Illusionierung nach menschlichem Ermessen ausgeschlos-
sen war. Moge man eine solche Erklirung waghalsig finden: die Vernunft verpflichtet
und zwingt dazu, — indem sie selbst freilich sofort danach trachtet, einen Mittelweg zu
erspahen und der Alternative von Betrug und Wirklichkeit, sei es auch nur durch ein
Wort, zu entkommen. ,Gaukelei“ ist ein solches Wort, dessen Tiefe durch Triibheit
undeutlich gemacht wird. (15.1, 647)

In dem Zusammenhang wiederholt er die schon aus den Briefen bekannte For-
mulierung, es handle sich um ,eine okkulte Gaukelei des organischen Lebens,
um untermenschlich-tief verworrene Komplexe® (15.1, 647). Angesichts der
Alternative zwischen Realitit der Phinomene und Nicht-Realitit, die eigent-
lich logisch erschopfend ist, konstruiert er sich dennoch einen dritten Wert,
namlich ,jene Gaukelei des organischen Lebens®. Diese Gaukelei wird nicht
dem Medium zugeschrieben, sondern als biologisches Phinomen behandelt.

Zwei Dinge sind also an Thomas Manns interpretatorischen Bemiihun-
gen festzuhalten: zum einen die Umfunktionierung naturwissenschaftlicher
Wissensmengen, hier: der Relativititstheorie, zum anderen die Konstruktion
logisch unmaoglicher dritter Zustinde, in denen rational geltende Grenzziehun-
gen verwischt oder aufgehoben werden: auf beide Aspekte wird in der Inter-
pretation des Zaunberberg zurtickzukommen sein.

Wirklich neu gegeniiber den Briefen ist nun aber die evaluative Kompo-
nente. Schon eingangs klassifiziert der Autor sein Thema als ,ehrlos“ und
yverdorben“. In der Folge ist die Rede davon, dafy der Bereich des Okkul-
ten ,boshaft®, ,dimonisch-zweideutig®, eine ,,triibe Mischung®, ein , geistiger
Pfuhl® sei: es gibe eine ,,Verderbnis, die von dieser Welt ausgeht® (15.1, 611),
sie stehe in Opposition zur ,,Gesittung®, in der Beschiftigung mit ihr gehe
man der ,sittlichen Oberwelt“ verloren (15.1, 612) und er selbst habe einige
»Flocken Hollenfeuers gesehen (15.1, 651). In geradezu penetranter Hiufung
wird also der Bereich des Okkulten einer moralischen Negativwertung unter-
zogen und zudem mit einer psychischen Gefihrdung des Subjekts korreliert.
Einerseits wird also die Realitit der okkulten Phinomene massiv bestitigt,
andererseits erfahren diese eine fast schon an christliche Angste vor teuflischer
Magie erinnernde Bewertung. In der Sprache Thomas Manns erscheinen die
Phinomene als etwas, das er dem Bereich des ,Zweideutigen“ zuordnet; und
zweideutig ist aber auch die Sprache, mittels derer er tiber diese Phinomene
redet. ,Zweideutig® bedeutet hier nicht primir Mehrdeutigkeit im linguisti-
schen Sinne. ,Zweideutig® meint hier vor allem, daf} etwas sich eindeutiger
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Kategorisierung entzieht und daf eine Grenze zwischen einander ausschlie-
Benden Klassifikationen unscharf oder aufgehoben wird. Auch das wird im
tibrigen zentral zur Semantik des Zauberberg gehoren.

Jene Erlebnisse Thomas Manns bei Schrenck-Notzing und die Interpre-
tationen und Bewertungen, die er ihnen angedeihen lifit, bilden nun das Mate-
rial, das transformiert in das Kapitel Fragwiirdigstes des Zanberberg eingehen
wird. Dieses Kapitel kann nun aber nur im textinternen Kontext des Romans
addquat interpretiert werden, weshalb ich mich zunichst mit einigen Aspekten
der Textsemantik des Romans beschiftigen muf3.

Der Roman baut ein komplexes semantisches System auf; die Teilsysteme,
die gewissermaflen die Rahmenstruktur der dargestellten Welt bilden, sind an
topographische Riume gebunden. In der ideologischen Geographie des Tex-
tes werden zwei oppositionelle semantische Raume konstruiert, Westen ver-
sus Osten, die durch die beiden Chefideologen, des italienischen Settembrini
und des slavisch-judischen Naphta, reprasentiert werden, welche zugleich auch
geographisch diesen Riumen entstammen. Obwohl diese beiden semantischen
Riume so konstruiert sind, daf} sie in ihren zentralen Merkmalen Negationen
voneinander darstellen, es also eigentlich keine dritte Alternative, kein System
zwischen ithnen geben kann, wird dennoch ein dritter Raum, die ,,Mitte“, zwi-
schen sie eingeschoben, fiir die eigentlich kaum Merkmale verfugbar sind, die
ithr zugeschrieben werden konnten. Diese semantisch leere ,Mitte® wird vom
deutschen Protagonisten Castorp vertreten. Nur am Rande sei angemerkt, daf§
diese politische Geographie natiirlich auch fortsetzt, was Thomas Mann in den
Betrachtungen eines Unpolitischen (1918) entworfen hatte. Aus den Auseinan-
dersetzungen zwischen Settembrini und Naphta, bei denen Castorp als Zeuge
fungiert, der bald dem einen, bald dem anderen zuneigt, a3t sich abstrahieren,
was laut Text das westliche und das 6stliche Wertsystem wiren.

Grob gesprochen kann man sagen, daf} das westliche Wertsystem eines ist,
das an zentrale Positionen der intellektuellen Eliten der Renaissance und der
Aufklirung anschlieflit, wihrend dem 6stlichen System die Negation dieser
Positionen zugeschrieben wird. Ein zentrales Merkmal, das die beiden Systeme
differenziert, ist dabei, daf§ dem Westen eine Logik des Denkens unterstellt
wird, bei der oppositionelle Groflen als disjunkte Klassen erscheinen, so dafl
also nur jeweils eine der unterschiedenen oppositionellen Grofien wahr sein
und zutreffen kann. Dem gegeniiber wiirde das 6stliche Denken durch Nicht-
Disjunktheit seiner Kategorien charakterisiert sein, das heifit sich logisch Aus-
schliefendes kann in ihm dennoch gleichzeitig existieren und zutreffen. So
kann denn Naphta zum Beispiel quasi gleichzeitig reaktionar-totalitire und
revolutionire Positionen vertreten. Die ,Mitte“ mufl demnach eine irgend-
wie geartete Kompromifibildung zwischen den sich ausschlieffenden Systemen
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» Westen® versus ,,Osten® sein, wobei im Text offen bleibt, welche Form diese
Kompromifibildung annehmen koénnte; dem entspricht auch der noch offene
Entwicklungsstand des Protagonisten Castorp, der von den beiden Ideologen

umworben wird. Ich verdeutliche dies in einem Schema:

Semantische Riume: ideologische Geographie

Reprasentanten

AN

—

Settembrini
schwer krank

!

WESTEN

Form
Zucht
Liebe
Leben
Zeitnutzung
Tatigkeit
Lebensbejahung
Rationalismus
Klassische Werte

Literatur
Demokratisch-liberal
Bejahung der Normalitit
Normeinhaltung
Disjunktion:
Opposition der Extreme
Humanismus
Freiheit
Wissenschaft

A

Castorp
leicht krank

}

vs MITTE

»deutsch”:
»zwischen Ost
und West gestellt

»das Mittlere und
GemaRigte”
,das Menschliche
oder Humane”
»vorbehaltloses
Schweigen”
»Undurchsichtigkeit”
»Einsamkeit”
,Ordnung”

“

Semantisch leere Mitte:
unbekannte Merkmale

Als in sich widersprichlich
und inkonsequent gesetzte
Positionen
Geheimbundemissire um die
" {dt.) ,Mitte” werbend

Vs

N

Naphta
schwer krank

OSTEN

Formlosigkeit
Zuchtlosigkeit
Wollust
Tod
Zeitvergeudung
Versenkung
Lebensverneinung
Mystizismus
Negation klass. Werte
Musik
Reaktiondr und
revolutionar
Bejahung der
Abweichung
Normverletzung
Nicht-Disjunktion:

Vereinigung der Extreme

Barbarei
Anarchie
Ideologie

1k
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Eine zweite zentrale raumsemantische Opposition ist im Text natiirlich
nun die von ,,Unten® versus ,,Oben®, wobei der Raum ,,Unten® der einer im
wesentlichen nicht befragten ,Normalitit“ ist, zu der unter anderem wiederum
eine Organisation der Welt in disjunkten Kategorien gehort, zum Beispiel eben
»Leben® versus ,Tod“; der Raum ,,Oben“ hingegen stellt demgegentiber die
Abweichung dar und ist durch Aufhebung von Disjunktionen, durch Grenz-
verwischungen zwischen Oppositionen charakterisiert, so zum Beispiel eben
durch ,Krankheit“, die im Text als ein Durchschnitt von ,Leben® und , Tod“
erscheint.

Halten wir zunichst fest, daf§ sowohl im semantischen System ,,Westen“
versus ,,Mitte“ versus ,,Osten® als auch im semantischen System ,,Unten“ ver-
sus ,Oben® beide male als eine zentrale Opposition die einer Weltstrukturie-
rung in disjunkten Klassen versus einer Weltstrukturierung nicht-disjunkter
Art auftritt, bei der Grenzen zwischen sich logisch ausschliefenden Klassen
aufgelost werden . Der Text bildet diese Oppostion sprachlich gern als eine von
»Klarheit“ beziehungsweise ,,Eindeutigkeit” auf der einen Seite, von ,,Undeut-
lichkeit“ beziehungsweise ,, Zweideutigkeit” auf der anderen Seite ab.

Aber auch im topographisch-semantischen Raum ,,Oben® gibt es noch eine
doppelte ternire Opposition. In der Geographie des ,,Oben® wird ihrerseits
wiederum ein Raum ,,Oben®, das Hochgebirge, versus ein mittlerer Raum, das
Sanatorium, versus ein Raum ,,Unten®, die Stadt Davos, unterschieden. Aber
auch die Topographie des Sanatoriums selbst ist in sich dreigeteilt: ,,Oben®
befinden sich die individuellen Zimmer der Kranken oder Sterbenden, in
der Mitte die sozialen Riume, in denen man sich begegnet und in denen eine
Art Scheinleben stattfindet, ,,Unten schliellich die Untersuchungsriume,
in denen eine reale ,Durchleuchtung®, die physisch-medizinische Unter-
suchung durch den Arzt Behrens sowie die psychische ,Durchleuchtung®
durch den Psychoanalytiker Krokowski stattfindet; letzterer ist schon durch
seinen Namen dem ideologischen System ,Osten“ zugeordnet. Diese bei-
den oppositionellen Teilrdume der physischen beziehungsweise psychischen
sDurchleuchtung® befinden sich offenkundig im Keller, einer ,,Unterwelt®,
deren beider Chefs als ,,Hollenrichter” apostrophiert werden. Wenn sie dieses
sind, folgt daraus logisch, daf hier ,, Urteile“ iiber die Kranken gefillt werden,
und das wiederum impliziert, daf} ,Krankheit“ in irgendeiner Hinsicht einer
»Schuld“ dquivalent sein mufi; der Text ruft hier also auch das bekanntlich in
der Literatur der Frithen Moderne duferst verbreitete metaphorische Modell
von ,,Gericht“ und ,, Urteil“ ab, mit Hilfe dessen so oft existenzielle Situationen
sprachlich reprasentiert werden. Wenn das Urteil auf ,,Krankheit“ lautet, dann
resultiert daraus eine Raumbindung der Figuren an den semantischen Raum
»,Oben®, der dann nicht mehr verlassen werden darf. Uber diese Regel setzt
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sich allenfalls hinweg, wer dem ideologischen Raum ,,Osten“ zugeordnet ist,
so also natiirlich Clawdia Chauchat. Innerhalb des Raumes Sanatorium gibt
es unterschiedliche Grade der Raumbindung: Schwerkranke oder ,,Mori-
bunde® sind an ihre Zimmer gebunden; alle die Kranken hingegen, die noch
Leben simulieren konnen, kdnnen sich in die sozialen Riume bewegen und
dort interagieren. Gesunde reisen ab, Tote werden abtransportiert: Was einer
disjunkten Klassifizierung angehort, hier ,lebend“ oder ,tot“, gehort nicht
in diesen Raum, der ein Raum der ,undeutlichen®, ,zweideutigen“ Zustinde
ist, also ein Raum der Nicht-Disjunktheit. Auch die beiden oppositionellen
Mediziner beziehungsweise ihre Raume unterscheiden sich in dieser Hinsicht,
insofern die medizinische Diagnose eher der Kategorie Disjunktheit, die psy-
choanalytische eher der Kategorie Nicht-Disjunktheit zugeordnet ist, wie zu
zeigen bleibt.

Fir die nicht raumgebundenen Kranken veranstaltet Krokowski regel-
miflige Vortrage tiber quasi psychoanalytische Themen, von denen einer im
Kapitel Analyse aus der Perspektive Castorps dargestellt wird. Was Krokowski
in den Mund gelegt wird, ist eine Abwandlung der Libidotheorie Freuds, die
als kulturelles Wissen vorausgesetzt werden muf, um zu verstehen, was die
Transformationen bedeuten, denen der Text beziehungsweise der Rezipient
Castorp sie unterwirft. Diese Transformationen setzen zumindest in Castorps
Rezeption schon bei der bloflen Benennung des Themas ein:

Es handelte sich um eine Macht ... jene Macht ... kurzum, es war die Macht der Liebe,
um die es sich handelte. (5.1, 192)

In Sonderheit gebrauchte der Redner das Wort ,Liebe“ bestindig in einem leise
schwankenden Sinn, sodaff man niemals nicht recht wufite, woran man damit war und
ob es Frommes oder Fleischlich-Leidenschaftliches bedeute, — was ein leichtes Gefiihl
von Seekrankheit erzeugte. (5.1, 193)

Wo Freud von Libido oder Sexualtrieb reden wiirde, wird hier also von ,,Liebe“
gesprochen und damit wird von vornherein sprachliche Ambiguitat eingefiithrt
und der Gegenstand zugleich verschleiert. Krokowski spricht also einerseits
tiber seinen Gegenstand, aber er tut dies andererseits in einer verschleiernden,
atheoretischen unangemessenen Sprache. Nachdem er, durchaus korrekt, aus-
geftihrt hat, dafl ,Liebe“ ein Phinomen aller Altersstufen sei,

handelte Dr. Krokowski von erschreckenden Formen der Liebe, wunderlichen, leid-
vollen und unheimlichen Abwandlungen ihrer Erscheinung und Allgewalt. Unter allen
Naturtrieben, sagte er, sei sie der schwankendste und gefihrdendste, von Grund aus zur
Verirrung und heillosen Verkehrtheit geneigt [...], zusammengesetzt sei er aus lauter
Verkehrtheiten. (5.1, 194)
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Was hier in metaphorischer Sprache periphrastisch umschrieben wird, ist zum
einen das freudianische Konzept der ,Partialtriebe®, aus denen die normale
Libido zusammengesetzt wire, zum anderen eine euphemistische Umschrei-
bung fir das, was man kulturell fiir ,,Perversionen® hielt. Sexualitit erscheint in
dieser Sprache als etwas Bedrohliches: ,,unheimlich“ nicht nur in den Heraus-
forderungen, vor die sie das Subjekt stellt, sondern als etwas, was das kulturelle
Kategoriensystem zur Realititsklassifikation gefahrdet. Er verdeutlicht das
in der Folge, indem er eine Opposition zwischen ,Liebe“ und ,anstindigen
und ordnenden Instinkten von — fast hitte er sagen mogen biirgerlicher Art“
(5.1, 194) einfiihrt. Dezidiert antifreudianisch ist natiirlich schon, daf} er das
System der kulturellen Sexualnormen als , Instinkte®, somit als quasi biologi-
sche Grofie klassifiziert. Dieses Normensystem setzt sich nicht in jedem Falle
gegeniiber den diversen Partialtrieben durch: ,,und wer, so fragte Dr. Krokow-
ski, vermoge zu sagen, ob dies nicht vielleicht den edleren, seelisch-kostbareren
Fall bedeute?” (5.1, 195) Hier wird also mit einer Aufwertung der Abweichung
gegentber der ,Normalitit“ gespielt, die sich so wiederum nicht bei Freud fin-
det. Umgekehrt gilt laut Krokowski, dafl der ,, Widerstreit zwischen den Miach-
ten der Keuschheit und der Liebe“ (5.1, 195) — beides dezidiert unfreudianische
Konzepte, nicht zuletzt in der gesetzten Gleichrangigkeit zwischen kulturel-
ler Norm und biologischem Antrieb — im Falle des ,Sieges der Keuschheit®
(5.1, 195) keineswegs erledigt sei: denn die unterdriickte ,Liebe® manifestiere
sich dann in Gestalt der Krankheit: ,Das Krankheitssymptom sei verkappte
Liebesbetitigung und alle Krankheit verwandelte Liebe.” (5.1, 196) Hier wird
postuliert, was Freud nie behauptet hat: dafl jede somatische Erkrankung psy-
chisch, genauer: libidinos, bedingt sei.

Wenn Sexualitat also das disjunkte Kategoriensystem der Kultur gefahrdet,
dann gehort sie dem ideologischen Raum ,,Osten® an, was in der histoire auch
dadurch bestitigt wird, dafl die Lustobjekte Castorps und Ziemflens, Clawdia
Chauchat und Marusja, dem slavischen Osten entstammen. Wenn zudem jede
Erkrankung, hier also die Tuberkulose, die Folge unterdriickter Sexualtriebe ist,
die die westliche kulturelle Ordnung infragestellt, dann ist das Sanatorium der
Ort einer Bedrohung des ,,Westens“ durch den ,,Osten®. Castorp und Ziem-
en lehnen denn auch bewuf}t eine Beschiftigung mit dem Inhalt des Vortrags
ab, wihrend sie, was dessen Gegenstand anlangt, ganz offensichtlich anfallig
sind. Insoweit die Sprache Krokowskis als ,,zweideutig® erscheint, verweigert
sowohl das Thema Sexualitdt als auch das Reden iiber sie Eindeutigkeit und
Klarheit, also Disjunktheit. Diese zweideutige, unfreudianische Sprache fiihrt
zugleich auch dazu, dafl der Sexualitdt ein moralisches Raster auferlegt wird.
Der typisch freudianische Diskurs wird durch einen ganzlich unfreudianischen
substituiert; wihrend scheinbar eine Wissensmenge reproduziert wird, findet
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auf der und durch die discours-Ebene eine Umfunktionierung dieses Wissens
statt, die aus einem niichtern sachlich beschreibbaren, wissenschaftlichen Sach-
verhalt ein psychisch bedrohliches und moralisch-ambivalentes Phinomen
macht. Auch wenn Krokowski explizit eine Aufwertung der Abweichung vor-
nimmt, wird diese doch zugleich durch seine Sprache, die einem burgerlich-
moralisierenden Normensystem entstammt, auch wiederum unterlaufen. Der
Vortrag erscheint auf der sprachlichen Ebene ambig, auf der evaluativen Ebene
ambivalent. Der Behauptung der Erzihlinstanz zufolge prisentiert sich Kro-
kowski als Erloser und Christus-Aquivalent:

Kommt her zu mir, sagte er mit anderen Worten, die ihr mithselig und beladen seid! [...]
Er sprach von verborgenem Leide, von Scham und Gram, von der erlosenden Wirkung
der Analyse [...]. (5.1, 198)

Andererseits aber — und es spricht wiederum die Erzihlinstanz — heifdt es vom
Gedringe nach Krokowskis Vortrag, es sei ,wie das Gewimmel hinter dem
Rattenfanger® (5.1, 199). Krokowski — und mit ihm das Versprechen der Psy-
choanalyse — wird hier seinerseits in den ambivalenten Status zwischen Ratten-
fanger und Erloser gedringt. Freilich mit einer Asymmetrie, da die Erloserrolle
seine Selbstklassifikation ist, wihrend die Klassifikation als Rattenfinger eine
solche der Erzihlinstanz ist: Zweifellos eine extrem unfreundliche Bewertung
der Psychoanalyse. Bemerkenswert ist freilich, daf} Krokowskis ,zweideuti-
ger Umgang mit seinem angeblich ,zweideutigen® Gegenstand, der Sexuali-
tit, ziemlich genau dem Umgang der Erzihlinstanz mit Sexualitdt entspricht,
so dafl Krokowskis Vortrag diesbeziiglich quasi als eine ,,mise en abyme® gel-
ten kann. Um es noch einmal zu sagen: sowohl Sexualitit als auch die Rede
Uber Sexualitit gehoren hier dem Bereich des ,,Ostens® an, einem Bereich, in
dem logisch-semantische Grenzziehungen verwischt und unscharf oder auf-
gehoben werden.

Im Kapitel Forschungen befafit sich Castorp qua Lektiire medizinisch-bio-
logischer Publikationen mit fundamentalen Fragen: es geht um die Entstehung
der Materie aus dem ,Geist“, um die Entstehung des ,,Lebens“ aus der Mate-
rie, um die Entstehung von ,Krankheit“ aus der ,,Gesundheit“. Das Kapitel
behandelt somit die im gesamten Roman abstraktesten und ranghéchsten Fra-
gestellungen. Jener Prozefl, der vom ,Geist“ bis zur ,,Krankheit“ fithrt, wird
benannt als ,,Abenteuerpfade des unehrbar gewordenen Geistes® (5.1, 433). In
dieser seltsamen metaphysischen Konstruktion, bei der — wie frither im Kapitel
Analyse die Psychoanalyse — wieder eine radikale Umfunktionierung von Wis-
sensmengen, diesmal biologisch-medizinischen, vollzogen wird, erscheint der
skizzierte Entwicklungsprozef} quasi als eine Verfallsgeschichte des ,,Geistes“:
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eine Geschichte des zunehmenden Grades an Korperlichkeit, dessen Extrem-
form die ,Krankheit“ wire, eine Geschichte von drei ,,Stindenfillen®, die die
Uberginge zwischen den unterschiedenen Stufen markieren:

Zum Komplex ,Leben”

»sinnlich bis zur Lust und zum Ekel”
yhicht-materiell, nicht Geist”
yunziichtige Form des Seins”

Leben
Nicht-Materie
= e Materie p——
Geist Gesundheit ‘T> Krankheit
|

»Urzeugung der Materie” szweite Urzeugung” srauschhafte

»Krankheit” / Erkrankung der Steigerung u"nd

4Relzwucherung des Materie” ungesittete Uber-

Immateriellen” ,schlimme Steigerung betonung seiner

,anfanglichster Schritt der Karperlichkeit zum Kérperlichkeit”

zum Bdsen, zur Lust und BewuBtsein”

zum Tode"

,Sundenfall” Maximum

an Korper-
lichkeit
Nicht- l B
Kérper- } i I Sexualitat
lichkeit | Normverletzung
»Abenteuerpfade des unehrbar gewordenen Geistes* Tod

In dieser seltsamen an gnostische und neuplatonische Modelle erinnernden
Metaphysik werden die Uberginge denn auch lexikalisch mit einem Vokabu-
lar beschrieben, dem zufolge die angeblich zunehmende Korperlichkeit und
Sinnlichkeit sprachlich als zunehmender Grad moralischer Verwerflichkeit
erscheint. Castorps Lektiire von Texten mit naturwissenschaftlichem Anspruch
wird transformiert zu einer ganzlich auflerwissenschaftlichen moralisierenden
Metaphysik: entworfen wird eine Kosmologie, bei der jede sukzessive Ent-
wicklungsstufe als fortschreitender Verfall erscheint, dessen Hohepunkt die
Krankheit ist. Dasselbe Verfahren fand sich schon im Umgang mit der Psy-
choanalyse und es wird sich im Umgang mit dem Okkultismus wiederholen.
Die Metaphysik des Kapitels Forschungen stellt sozusagen den ideologischen
Uberbau sowohl fiir das Kapitel Analyse als auch fiir das Kapitel Fragwiirdigs-
tes dar, wie zu zeigen sein wird.

Das Kapitel Fragwiirdigstes tragt nun einen von vornherein ambigen Titel:
wovon erzahlt wird, ist ,fragwiirdig“ sowohl in dem Sinne, daf§ es um erfor-
schenswerte Phinomene geht, als auch in dem Sinne, daf} es um als moralisch
problematisch gesetzte Phinomene geht, Phinomene also, deren Bewertung
einmal mehr moralisch ambivalent ist. Eingangs wird postuliert, der angeb-
liche Psychoanalytiker Krokowski sei gewissermaflen logisch zu okkultisti-
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schen Interessen gefiihrt worden — erneut wird, wenn man so will, kulturelles
Wissen mifibraucht, insofern ja nun bekanntlich wahrlich kein Weg von Freud
zum Okkultismus fithrt; nur vom abtriinnigen Schiiler C. G. Jung gelangt man
in die Nahe solcher Phinomene. Der Entwicklung Krokowskis wird explizit
»Folgerechtheit” und ,Notwendigkeit“ (5.1, 991) zugeschrieben. Er spricht
nun nicht mehr tber ,Liebe“, sondern tiber das

Verhaltnis der Materie zum Psychischen, ja dasjenige des Lebens selbst, welchem bei-
zukommen auf unheimlichstem, auf krankhaftem Wege, wie es scheinen mochte, mehr
Hoffnung war, als auf dem der Gesundheit ... (5.1, 991).

Wenn von Krokowskis jetzigen Vortragen berichtet wird, verschwimmt dabei
die Differenz zwischen der Krokowski zugeschriebenen Rede und der Rede
der Erzahlinstanz. Sein Studiengebiet, heifit es, sei, was man

als Unterbewuf$tsein bezeichnet, obgleich man moglicherweise besser tite, von einem
Uberbewufitsein zu reden, da aus diesen Sphiren zuweilen ein Wissen emporgeistert,
das das Bewufitseinswissen des Individuums bei weitem iibersteigt und den Gedanken
nahelegt, es mochten Verbindungen und Zusammenhinge zwischen den untersten und
lichtlosen Gegenden der Einzelseele und einer durchaus wissenden Allseele bestehen.
Der Bereich des Unterbewufitseins, ,,okkult“ dem eigentlichen Wortsinne nach, erweist
sich sehr bald auch als okkult im engeren Sinne des Wortes und bildet eine der Quellen,
woraus die Erscheinungen flieffen, die man aushilfsweise so benennt. (5.1, 9911.)

Das ,,Okkulte” wird jedenfalls mit einem ,,Unbewuflten“ korreliert, aber dieses
selbst ist nicht ein freudianisches, sondern eine hochst merkwiirdige metaphysi-
sche Konstruktion. Denn konfrontiert werden eben die ,lichtlosen Gegenden der
Einzelseele“ und eine ,durchaus allwissende Allseele; es wird postuliert, daf} es
nicht nur Gemeinsamkeiten zwischen den unbewuflten Inhalten verschiedener
Individuen gibe, wie dies ja auch, zwar niemals Freud, aber C. G. Jungs Phantas-
men kollektiver psychischer Inhalte taten: es wird dartiber hinaus postuliert, dafl
es eine ,Allseele“ gibe, in deren Rahmen die Individualpsychen interagierten,
und dieser wird ein Wissen, also gewissermaflen ein uiberindividueller Subjekt-
status, zugeschrieben. Dieses rein metaphysische Konstrukt taucht im tbrigen
schon in den seltsamen Gedankengingen Castorps im Kapitel Schnee auf:

Man traumt nicht nur aus eigener Seele, mocht ich sagen, man traumt anonym und
gemeinsam, wenn auch auf eigene Art. Die grofle Seele, von der du nur ein Teilchen,
triumt wohl mal durch dich [...] (5.1, 746).

Selbst der ohnedies schon Okkultismus-nahe C. G. Jung wird im Konstrukt
der ,Allseele noch einmal umfunktioniert und ins Metaphysische extra-
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poliert. Soweit ich sehe, wird im ibrigen im ganzen Roman nicht geklirt, was
genau der ,,Geist“ aus dem Kapitel Forschungen und die ,Allseele” aus dem
Kapitel Fragwiirdigstes sind und in welcher Relation sie zueinander stehen.
Gewif ist nur, dafl beiden ein Primat gegentiber der Materie eingeraumt wird,
welche sie transformieren kdnnen: und auf dieser Basis werden in der Folge
die okkulten Phinomene erklirt. In der Folge findet sich unter den Zanber-
berg-Patienten ein 19-jihriges dinisches Madchen, Ellen Brand, die sich als
geeignetes Medium fir spiritistische Sitzungen erweist. Zwei solche Sitzungen,
an denen Castorp partizipiert, werden dargestellt: die erste noch ohne Kro-
kowski, die zweite unter dessen Anleitung. Beide dieser ,,Séancen® verwenden
bis hin zu wortlichen Ubereinstimmungen das Material, das Thomas Mann in
seinen Erfahrungen mit Schrenck-Notzing in Okkulte Erlebnisse beschrieben
hat. Zu den signifikanten Abweichungen von Thomas Manns Okkulten Erleb-
nissen gehort die Substitution des mannlich-erwachsenen Mediums Willi durch
das weiblich-jugendliche, fast noch kindliche Medium Ellen, das im tibrigen
wiederholt als jungfriulich ausgewiesen wird. Die erste Séance tiberschreitet
den klassisch-spiritistischen Rahmen kaum. Mit Hilfe eines Alphabets und
eines sich scheinbar von selbst entlanghangelnden Glases manifestiert sich qua
Ellen angeblich ein jugendlicher ,Spirit“ namens Holger; ungewohnlich ist
freilich schon, daf dieser zunichst eine endlos lange ,,Dichtung® absondert. In
der Folge kommt es zu weiteren spiritistischen Phinomenen, Schligen an Tur
und Tisch, Erloschen des Lichtes und jenem ,Apport“, dank welchem Cas-
torp plotzlich das Rontgenbild Clawdia Chauchats auf seinen Knien vorfindet.
Wie in den Okkulten Erlebnissen Thomas Manns, so erfihrt im Zauberberg
Castorp einen Zustand dhnlich einer Seekrankheit (5.1, 1010) und spricht von
»diesen wenigen Flocken Hollenfeuers (5.1, 1010), die ihn bertihrt hitten. Im
Gesprach mit Settembrini tiber diese Séance erklirt dieser Ellen erwartbarer-
weise ,fur eine abgefeimte Betrtigerin® (5.1, 1010), wihrend Castorp meint:

Das Geheimnis des Lebens sei buchstiblich bodenlos und was Wunder denn, wenn
gelegentlich Gaukeleien daraus aufsteigen [...]. (5.1, 1011)

Wie Thomas Mann selbst konstruiert Castorp also einen Zwischenzustand
zwischen Phinomenen, denen Realitit zugeschrieben wird, und solchen,
denen sie bestritten wird, und er nennt thn ,,Gaukelei“. Wieder wird also die
Grenze zwischen zwei logisch disjunkten, einander ausschliefenden Klassen
verwischt und ein dritter Zustand zwischen ithnen, der sowohl-als-auch wie
auch weder-noch ist, postuliert, also eine rationale Kategorisierung der Welt
infrage gestellt. Castorp erfahrt, dafl Krokowski mit dem Medium Ellen und
interessierten Patienten weitere Sitzungen veranstaltet und dabei zugleich eine
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Pseudotheorie der Phinomene offeriert, in der etwa von ,Telekinese“ und
,Materialisation® die Rede ist:

In seiner Sprache handelte es sich da um biopsychische Projektionen unterbewufiter
Komplexe ins Objektive, um Vorginge, als deren Quelle man die mediale Konstitution,
den somnambulen Zustand zu betrachten hatte, und die man insofern als objektivierte
Traumvorstellungen ansprechen mochte, als sich darin ein ideoplastisches Vermogen
der Natur bewihrte, eine unter gewissen Bedingungen dem Gedanken zukommende
Fihigkeit, Materie an sich zu zichen und sich zu ephemerer Wirklichkeit darin auszu-
pragen. Diese Materie entstromte dem Korper des Mediums, um sich aulerhalb seiner
zu biologisch-lebendigen Endorganen, Greifgliedern, Hinden, vortubergehend auszu-
gestalten. (5.1, 1013)

Was Krokowski hier vertritt, ist im iibrigen natiirlich nichts anderes als die
absonderliche Theoriebildung Schrenck-Notzings. Die Erzidhlinstanz dis-
tanziert sich erst dann deutlich von Krokowski, wenn dieser iiber Schrenck-
Notzings Theorie hinausgeht. Denn Krokowski riumt nicht nur ein, dafl sich
auch individuelle Gesichter in diesem Kontext zu materialisieren vermochten,
sondern 18t auch die Moglichkeit zu, , wenigstens halb und halb, wenigstens
allenfalls“ (5.1, 1014), es kimen

Ichheiten von auflen und jenseits in das Spiel; es handelte sich — moglicherweise, nicht
ganz eingestandenermaflen — um Nichtvitales, um Wesen, die die verzwickte und
geheime Gunst des Augenblicks benutzten, um in die Materie zuriickzukehren und sich
den Rufenden kundzugeben, — kurz, um die spiritistische Beschworung Verstorbener.
(5.1, 1014)

Hier, heifit es, beginne Krokowskis Theorie

zu schielen und einen dhnlich schwankenden und doppeldeutigen Charakter anzuneh-
men, wie seine Expektorationen tiber die ,Liebe geeignet hatte. (5.1, 1013)

Der okkultistischen Theorie Krokowskis wird also derselbe ,zweideutige
Charakter” zugeschrieben wie seiner quasi-psychoanalytischen Sexualtheorie:
und das hat zur Folge, daf} eine Korrelation zwischen dieser Form von Okkul-
tismus und Sexualitit hergestellt wird, die sich in der Folge massiv bestitigen
wird. Die Grenzziehung, die die Erzihlinstanz hier zwischen der anscheinend
unproblematischen okkultistischen Theoriebildung im Sinne Schrenck-Not-
zings und einer dariiber hinausgehenden problematisierten okkulten Theo-
riebildung, die die Erscheinung nicht-menschlicher, eventuell verstorbener
Wesenheiten zuliflt, ist zunichst iiberraschend, und das umso mehr, als ja in
der Folge bei der nichsten Sitzung unter Krokowskis Leitung, auf Castorps
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Waunsch sein toter Cousin Ziemflen qua Ellen Brand beschworen wird und
freundlicherweise erscheint. Die ,Realitit“ dieser Erscheinung wird nun vom
Text nicht infrage gestellt; Castorp und mehrere andere glauben, Ziemflen zu
sehen. Bei dieser Grenzziehung geht es also offenkundig nicht darum, die tat-
sachliche Moglichkeit eines solchen Phinomens zu bestreiten. Stellen wir die
Frage einstweilen zurtick.

Die nichste Sitzung, an der Castorp teilnimmt, beginnt wie bei Schrenck-
Notzing mit einem scheinbaren ,,Akt wissenschaftlicher Strenge® (5.1, 1018),
bei dem zunichst eine ,,Leibeskontrolle des Mediums* (5.1, 1018), freilich im
»Nebengelall“ (5.1, 1018), stattfindet. Castorp ist von vornherein zumute wie
damals, ,als er sich [...] zum ersten Mal angeschickt hatte, ein Madchenhaus
in Sankt Pauli zu besuchen® (5.1, 1018): also wie bei seinem ersten Bordell-
besuch — wiederum sei auf Thomas Manns Okkulte Erlebnisse verwiesen. Mit
solchen sexuellen Assoziationen geht es denn auch weiter, wenn Ellen in einer
Art Schlafgewand erscheint:

da ihre jungfriuliche Brust sich so weich und ungefesselt darunter abzeichnete, schien
es, dafl sie unter diesem Gewande wenig trage. (5.1, 1019)

Wie Schrenck-Notzing Thomas Mann betraut Krokowski Castorp ,,mit der
Kontrolle unseres Mediums“ (5.1, 1020). Castorp hat ihre Hinde zu halten und
ihre Knie zwischen den seinen einzuklemmen. Ellen wird in , Trance® versetzt,
das Publikum bildet eine ,Kette“, bei der sich alle brav festhalten, und der sich
durch Ellen manifestierende Holger wird zitiert. Die Lebensduflerungen Ellens
werden als solche Holgers interpretiert, so daff, was Ellen gegentiber Castorp
tut, sexuell ambivalent wird, insofern es angeblich Holgers Tun ist:

Dann flusterte sie dicht an Hans Castorps Ohr ein heifles ,Ja“! [...] , Er hat Ja gesagt®,
rapportierte er und schamte sich. (5.1, 1023/24)

Die Sexualisierung von Ellens ,Ja“ erhilt einen Charakter zwischen Hetero-
und Homosexualitit, da ja angeblich aus Ellen Holger spricht. Man will nun
die Manifestation eines Verstorbenen erzeugen, aber zunichst zogern alle,
einen Namen zu nennen:

Der einzelne hatte sich wohl in den letzten Tagen gepriift, wohin, zu wem seine Gedan-
ken gingen; doch bleibt die Riickkehr Verstorbener, das heifit, die Wiinschbarkeit sol-
cher Wiederkehr immer ein verwickeltes und heikles Ding. Im Grunde und gerade her-
aus gesprochen besteht sie nicht, diese Wiinschbarkeit; sie ist ein Irrtum; sie ist, bei
Lichte besehen, genau so unmoglich, wie die Sache selbst, was sich erweisen wiirde,
hobe die Natur die Unmoglichkeit dieser nur einmal auf; und was wir Trauer nennen,
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ist vielleicht nicht sowohl der Schmerz tiber die Unmoglichkeit, unsere Toten ins Leben
kehren zu sehen, als dartiber, dies gar nicht wiinschen zu konnen. (5.1, 1024)

Gesetzt wird also zum einen, die Wiederkehr Toter sei unmoglich; gesetzt wird
zum anderen, sie sei nicht einmal wiinschenswert. Wieder tibt sich unser Autor
in der Kunst der Unbestimmtheit und der Nicht-Festlegung: dafl die ,, Wiinsch-
barkeit“ ,unmoglich® sei, dafl wir diese ,, Wiederkehr* ,gar nicht wiinschen
[...] konnen®, bleibt letztlich ambig — es kann heifYen, daff dieser Wunsch quasi
logisch unmaoglich ist; es kann heiflen, dafl er psychologisch unmoglich ist,
»wir® es also gar nicht wollen. Nun ist den Partizipanten freilich bewuflt, daf}
es bei dieser Beschworung nicht um eine tatsichliche ,Riickkehr ins Leben®
geht (5.1, 1024), sondern nur um ein fliichtiges Wiedersehen des Verstorbenen;
und so entschlief3t sich Castorp, Ziemflen sehen zu wollen. Was nun stattfin-
det wird des langen und breiten als ,,;skandalose Niederkunft“ beschrieben, als
»animierte Wochenstube im Rotlicht“ (5.1, 1026), womit dieser Akt des Gebia-
rens auch mit dem Bordellthema korreliert wird. In diesem ,,Akt der Geburt,
dem Ellys Ringen tatsichlich so unzweideutig und unverwechselbar glich®
(5.1, 1026), fungiert Castorp als ,,Vater” und Ellen als ,,jungfriuliche Mutter®,
die Erscheinung Ziemflens wire folglich das Kind. Hier bestatigt sich zunichst
die Korrelation von Sexualitit und Okkultismus, die der Text schon durch die
Korrelierung der Vortrige Krokowskis zu beiden Themen vollzogen hatte.
Indem die metaphorische Aquivalenz zwischen der Totenbeschwérung und
dem Akt des Zeugens und Gebarens hergestellt wird, wird das Thema ,,Okkul-
tismus® zugleich riickgebunden an die seltsamen kosmologisch-biologischen
Theorien Castorps beziehungsweise der Erzdhlinstanz. Der Geburtsakt wird
vom Text als ,, Akt voll organischer Mystik® (5.1, 1026) benannt und um solche
ging es auch in den eigenartigen biologischen Spekulationen in dem Kapitel
Forschungen. Mit der Totenbeschworung tiberschreitet der Text den Rahmen
der ,Theorien“ des Schrenck-Notzing: aber sie wird ebenso als real gesetzt
wie die aus Schrenck-Notzing bekannten Phinomene. In der Darstellung spi-
ritistisch-okkultistischer Phinomene hat der Zauberberg nun eindeutig eine
Episode, die die Merkmale des Fantastischen erfillt.® Die Tendenz zum Theo-
retisch-Okkultistischen beziehungsweise zum Literarisch-Fantastischen war
freilich im Zauberberg schon lange vor dem Kapitel Fragwiirdigstes angelegt.
Sehr deutlich eben schon im Kapitel Forschungen, wie etwa auch im Kapitel
Schnee; in ersterem, was die nun weify Gott nicht wissenschaftliche Theorie-
bildung anlangt, in letzterem, was die visionar-traumhaften Wahrnehmungen
Castorps betrifft.

¢ Vgl. Wiinsch, Fantastische Literatur (zit. Anm. 1).
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Unser Text nimmt durchaus an, daff es etwa im Rahmen des Konstrukts
einer ,,Allseele” so etwas geben konne wie eine unbewufite Kooperation meh-
rerer Psychen, aus der dann, im ,,geheimen Einverstindnis lichtloser Seelen-
schichten der Allgemeinheit“ (5.1, 992), angeblich okkulte Phinomene hervor-
gebracht werden konnen; er nimmt durchaus an, daf§ unbekannte psychische
Krifte materiell-organische Veranderungen hervorbringen konnen. Aber er
zieht eine Grenze, wo es um das Postulat nicht-menschlicher Wesenheiten und
um deren Beschworung, insbesondere der Toten, geht. Der letztere Akt erhilt
die Konnotation des moralisch Bedenklichen; so bittet denn auch Castorp die
Erscheinung Ziemflens um Verzeihung, was impliziert, daf§ er dem toten Cou-
sin durch dessen Beschworung etwas angetan hat; freilich ist nicht erschliefSbar
um welche Art von Vergehen es sich handelt.

Das Kapitel Fragwiirdigstes hat nun eine bemerkenswerte Stellung im
Gesamtroman. Es ist das letzte Kapitel, in dem konzentriert ideologische
Auseinandersetzungen gefithrt werden. Thm folgen nur noch die Kapitel Die
grofie Gereiztheit, wo es zu gewalttitigen Auseinandersetzungen zwischen den
Zaunberberg-Insassen, darunter dem Duell Settembrini-Naphta, kommt und
das Schluffkapitel Der Donnerschlag, in dem der 1. Weltkrieg ausbricht. Frag-
wiirdigstes markiert also einen letzten Hohepunkt und Extrempunkt in den
Konfrontationen mit ideologischen Positionen, denen der Protagonist Castorp
ausgesetzt wird.

In den ideologischen Konfrontationen des Zauberberg liefert Fragwiir-
digstes tatsichlich noch einmal eine Uberbietung von zentralen Oppositionen
unseres Textes. Wir haben gesehen, dafl es im Roman immer wieder — angefan-
gen von der Zwischen-Mittelposition Castorps selbst — um eine Infragestel-
lung klassisch-rationaler Weltkategorisierung in disjunkten, oppositionellen
Klassen geht: immer wieder werden die Grenzen zwischen logisch einander
ausschlieffenden Klassen infragegestellt oder verwischt oder getilgt” und
ein — im Extremfall logisch unméoglicher — dritter, mittlerer Wert, konstruiert.
In Fragwiirdigstes ist dies eben jene Grofle, die als ,Gaukelei benannt und
der Grofle ,,Natur® als eine ihrer moglichen Erscheinungsformen zugeordnet
wird. In diesen Konstruktionen eines solchen dritten Wertes werden immer
wieder wissenschaftliche Wissensmengen, zum Beispiel solche medizinischer,
biologischer, psychoanalytischer Art, durch Uminterpretation, durch Inter-
pretation gegen ihre eigenen Intentionen, gewissermaflen miflbraucht und
zudem kulturell nicht mehrheitsfahige Wissensbehauptungen okkultistischen
Typs legitimiert (zum Beispiel Schrenck-Notzing). Wenn sich denn tiberhaupt

7 Michael Titzmann: ,,Grenzziehung® vs ,,Grenztilgung“. Zu einer fundamentalen Differenz der
Literatursysteme ,Realismus® und , Frithe Moderne®, in: Weltentwiirfe in Literatur und Medien,
hrsg. von Hans Krah und Claus-Michael Ort, Kiel: Ludwig: 2002, S. 181-210.
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so etwas wie ein gemeinsamer Theoriehintergrund des Textes abzeichnet, so
lauft dieser auf eine vage ,gnostizistisch-neuplatonisch®-,spiritualistisch“-
»mystische“ Metaphysik hinaus, in die die kulturell akzeptierten Wissensmen-
gen des Okkultismus eingebettet werden. Schon diese seltsame Synthese des
Heterogenen erfordert, dafl kategoriale, disjunkte Grenzziehungen aufgeho-
ben werden missen: daf} also logisch unmégliche Zwischenzustinde postuliert
werden miussen. Diese gesetzten Werte des Sowohl-Als-Auch beziehungsweise
des Weder-Noch werden auch von der Erzihlinstanz als existent akzeptiert. In
diesem System der Grenzvermischungen und Grenztilgungen wird gleichwohl
eine Grenze nicht kognitiver, sondern moralischer Art gezogen: bestimmte
dieser Zwischenzustinde, dieser unscharfen, unbestimmten Riume zwischen
rational abgegrenzten Klassen werden als zwar real gegeben, aber als moralisch
nicht wiinschenswert behandelt: auch wenn sie nicht existieren, sollte man sich
nicht auf sie einlassen. Es sind jene Zustinde, die als ,zweideutig®, sowohl im
Sinne der Ambiguitit als auch im Sinne der Ambivalenz klassifiziert werden.






Luca Crescenzi
Traummystik und Romantik.

Eine Vision im Zauberberg

1. Es kann nunmehr als eine allgemein anerkannte Tatsache gelten, dass die
phantastische Literatur der Moderne aus einer anthropologischen Wurzel ent-
standen ist. Triume, Visionen, Halluzinationen, Fata Morganas wurden um die
Mitte des 18. Jahrhunderts zum Material, aus dem man eine Literatur schopfte,
die nichts mehr mit den alten Formen des marchenhaften und des metaphysi-
schen Wunderbaren zu tun hatte. Zu all dem stand natiirlich Miguel de Cer-
vantes’ Don Quixote Pate. Doch fanden die Theoretiker und Weltweisen des
17. und 18. Jahrhunderts nicht wenige Schwierigkeiten bei der Erklirung des
besonderen Genusses, welchen diese dubiose Literaturform verschaffte. Dies
dauerte mindestens bis zu der Zeit, als Mark Akenside in seiner erfolgreichen
Dichtung The Pleasures of Imagination von 1744 eine schone Formulierung
fand, welche auch in Deutschland ein bedeutendes Echo in einer Rezension
von Moses Mendelssohn hinterlief}: der mit dem Phantastisch-Wunderba-
ren verbundene Genuss sei die Emotion des Neuen und Unerwarteten. Das
Gefiihl, das die phantastische Literatur inspirierte, sei mit dem erwartungs-
vollen Zittern zu vergleichen, mit dem sich der junge Mensch ,aus den Armen
der weinenden Mutter® reiffe, um ,den Wachsthum seiner Vollkommenheit®
zu befordern.!

Erst die romantische Generation konnte sich von dieser Auffassung des
Phantastisch-Wunderbaren l6sen, indem sie sich auf die Ich-Philosophie Fich-
tes berief. Fiir ihre Vertreter bekam die phantastische Literatur einen anderen
Wert: sie lieferte den Beweis dafiir, dass die ganze Welt tatsichlich die Schop-
fung eines Ichs sein konnte, der keine objektive Realitit entsprach. Der Traum
stellte nun das perfekte Beispiel fir eine vollig subjektive Realitat dar, welche
eine scheinbare Objektivitit besitzt, denn im Traum ist die Differenz zwischen
der vom Subjekt geschaffenen und der dufleren Realitdt nicht zu unterscheiden.
Meisterwerke der deutschen Literatur sind aus diesem Bewusstsein entstan-

! Mark Akenside: The Pleasures of Imagination, London 1744, S. 17-18, vv. 222-270. Zitate
aus Moses Mendelssohn: Gesammelte Schriften. Jubiliumsausgabe, hrsg. von E Bamberger, H.
Borodianski u. a., Stuttgart-Bad Cannstatt: Frommann-Holzboog, 1929f. Bd. 4, Rezensionsartikel
in Bibliothek der schonen Wissenschaften und der freyen Kiinste (1756-1759), hrsg. von Eva ]J.
Engel, S. 100-101.
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den. Die Schopfungen einer kranken oder erhohten Einbildungskraft wurden
in diesen zum Material fiir eine Dichtung, in der die Unterscheidung zwischen
realem und eingebildetem Charakter des Dargestellten unmoglich geworden
ist: man denke nur an Ludwig Tiecks Der blonde Eckbert. Nicht von ungefihr
notierte Thomas Mann in seinem Tagebuch am 31. August 1919 in Hinsicht auf
die Revision des vierten Kapitels des Zauberberg: ,,Ich will Tieck’sche Novel-
len und Russisches lesen. Tieck ist sehr geistreich, vereinigt Keckheit der Phan-
tasie und geistige Mafligung.“ (Tb, 31.8.1919) Ist etwas von dieser ,,Keckheit
der Phantasie® in den Zauberberg eingeflossen? Moglicherweise.

Sicher ist dies: die Vision, um die es im Folgenden geht, besitzt den Cha-
rakter einer romantischen Traumerei. Sie ist eine Erscheinung, die vom Leser
nicht unmittelbar als subjektive Phantasie erkannt, sondern als eine realisti-
sche, wenn auch symbolisch und mythisch aufgeladene Situation begriffen
wird: gemeint ist Hans Castorps Gesprach mit Clawdia Chauchat am Ende des
funften Kapitels des Zaunberberg — die berihmte Konversation in der ,, Walpur-
gisnacht des Romans, nach deren Ende Hans Castorp ein erotisches Aben-
teuer mit der schonen Russin hat bzw. nicht hat.

2. Die Szene liest man tatsichlich anders — nicht mehr als ,,wirkliches* Ereig-
nis im Leben Castorps —, wenn man sie mit einer wichtigen Lektiire Thomas
Manns in Zusammenhang bringt, nimlich mit Carl du Prels Philosophie der
Mystik.? Die Bedeutung dieses Werks hatte schon Sigmund Freud erkannt, der
thm in der dritten Ausgabe der Traumdentung folgende Fufinote widmete:
»Der geistreiche Mystiker Du Prel, einer der wenigen Autoren, denen ich die
Vernachlissigung in fritheren Auflagen dieses Buches abbitten méochte, aufiert,
nicht das Wachen, sondern der Traum sei die Pforte zur Metaphysik, soweit sie
den Menschen betrifft“> — eine synthetische Zusammenfassung von du Prels
Philosophie, die sich eindeutig auf die Philosophie der Mystik beruft (von der
sich tibrigens ein Exemplar in Freuds Bibliothek befindet). Aber was hat die
Philosophie der Mystik mit dem Zauberberg zu tun?

Im Miinchen der Jahrhundertwende war Baron Carl du Prel keineswegs ein
Unbekannter. Als Feuilletonist, als duflerst produktiver Autor von Aufsitzen
und Biichern und (zusammen mit Albert von Schrenck-Notzing) Mitstifter der
Psychologischen Gesellschaft im Jahr 1886 hatte du Prel auch bei mehreren
Autoren und Hauptvertretern der zeitgenossischen Miinchner Kultur Aufse-
hen erregt. Zum Beispiel bei Hans Ludwig Held, der spiter zusammen mit

2 Carl du Prel: Die Philosophie der Mystik, Leipzig: Max Altmann 2. Aufl. 1910, im Folgenden
PHM.

3 Sigmund Freud: Gesammelte Werke, hrsg. von A. Freud, E. Bibring, W. Hoffer u.a., London:
Imago Publishing 1942, Bd. 2/3, S. 66.
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Thomas Mann und Frank Wedekind zum Vorstand des Schutzverbands deut-
scher Schriftsteller gehorte; oder bei Maximilian Harden, der ab 1893 mit der
Zeitschrift ,Die Zukunft“ den Ideen du Prels eine auflerordentliche Resonanz
verschaffte. Ricarda Huch — und damit fallt hier zum ersten Mal ein Name, der
uns spater noch beschiftigen wird — schrieb 1897 ihrem Vetter und spaterem
Ehemann Richard Huch aus Bremen:

Lieber Richard, Du musst mir einen Gefallen thun, sonst hast Du mich nicht lieb. Du
musst Dir kaufen: Die Philosophie der Mystik von Karl du Prel, Leipzig 1885 und es
lesen, ganz ohne Vorurtheil, nur mit dem Wunsche, die Wahrheit zu erkennen. [...]
Ich habe zuerst gelesen: Das Rithsel des Menschen von du Prel, das ist bei Reclam zu
haben, ich fiirchte nur, Du stofit Dich da an ein paar kleinen Nebendingen sonst ist das
auch wundervoll.*

Thomas Mann kann also schon frith von du Prel gehort haben. Jedenfalls findet
sich 1919 im Tagebuch folgende Notiz:

Las nach dem Abendessen in Du Prels Philosophie der Mystik; auf Grund der scho-
penhauerisch-kantischen Ideen tber die transcendentale und sinnliche, intelligible und
empirische Natur des Menschen neue Aufregung zur Behauptung eines ethischen Indi-
vidualismus gegen die Tugendpachtung der Aktivisten und euddmonistischen Revo-
lutionire (Tb, 28.4.1919).

Aufgrund dieser Aufzeichnung ist du Prels Philosophie der Mystik als Quelle
zum Zauberberg erkannt worden. Nach einer ersten, in der ,Zeitschrift fiir
Kulturwissenschaften® erschienenen Studie von Peter Braun hat Michael Neu-
mann in seinem Kommentar zum Roman alle wortlichen Ubernahmen aus
dem Werk prizis nachgewiesen. Doch gibt es ein Aber. Keines der identifi-
zierten Zitate erklirt Thomas Manns Tagebuch-Notiz. Was verbindet einige
aus du Prels Werk stammende kuriose Anekdoten, etwa iiber den erhchten
Zeitsinn des Opiumrauchers (5.1, 817), oder iiber ein zwolfjihriges Madchen,
das dreizehn Jahre lang schlief, um als reife Frau wiederaufzuwachen (5.1, 821),
mit den ,,schopenhauerisch-kantischen Ideen®, mit der transzendentalen und
sinnlichen Natur des Menschen, fiir die sich Thomas Mann bei der Lektiire der
Philosophie der Mystik offenbar interessiert hat?

Geht man dieser Frage nach, so erweist sich du Prels Buch nicht einfach als
,Quelle* zum Zauberberg, sondern als eine duflerst anregende Lektiire, mit der
sich Thomas Mann bei der Konzeption des Romans produktiv auseinanderge-
setzt hat. Schon hier sei betont, dass Carl du Prel in seiner Schrift ein metaphy-

# Ricarda Huch: ,Du, mein Dimon, meine Schlange...“ Briefe an Richard Huch 1887-1897,
hrsg. von A. Gabrisch, Gottingen: Wallstein 1998, S. 606.
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sisches Denken entwickelt hat, das eine gewisse Kontinuitit zur romantischen
Spekulation auf dem Gebiet des inneren Seelenlebens darstellt; diese war ihm
im Zusammenhang seines Interesses fiir das okkultistische Werk Justinus Ker-
ners bekannt geworden.

Das Hauptanliegen du Prels ist es nun, zu zeigen, dass der Mensch ,ein
Doppelwesen ist®,’ das zwei simultan existierende Naturen besitzt, eine empi-
rische und eine transzendentale; diese zweite Natur bleibt aber dem wachenden
Bewusstsein verborgen und gibt sich nur im Traum zu erkennen. ,Wenn die
eigentliche Traumwelt [...] heraufsteigt, wenn das Gehirnleben zum Schwei-
gen gebracht ist“,* so geschieht nach du Prel ,.ein innerliches Erwachen®,” und
eine zweite, in uns verborgene Natur kommt zur Erscheinung. Diese besitzt
u. a. ein gesteigertes Erinnerungsvermogen und ein eigenes Erkennen und Wol-
len, die sich unter ,Modifikationen des Zeit- und Raummasses“ manifestie-
ren.® Das mag vielleicht sehr abstrakt klingen. Du Prel geht es aber um nichts
anderes als um eine individualistische Bestimmung des Unbewussten, und dies
lasst die Linie, die thn mit der Psychoanalyse Sigmund Freuds verbindet, klar
erkennen: schon fiir du Prel ist das Unbewusste keine Weltseele (wie etwa bei
Eduard von Hartmann), sondern etwas, was im einzelnen Menschen und im
individuellen Traum zu entdecken ist.

3. Du Prels eigentliches Ziel ist es, ,die subjektive Grundlage aller Mystik®
zu bestimmen;’ im siebten und letzten Teil seines Buches kommt er zu einer
Darstellung seines Systems, die fiir manche Aspekte des Zauberberg von gro-
ler Bedeutung ist. In ihren ersten sechs, fast 400 Seiten umfassenden Teilen
entwickelt aber die Philosophie der Mystik eine Analyse des Traums und des
Somnambulismus, die auf die hier zu interpretierende ,, Walpurgisnacht neues
Licht wirft. Bekanntlich beginnt das Faschingsfest im Berghof mit einem Auf-
tritt Settembrinis, der Verse aus Goethes Faust rezitiert und spater seinen Schii-
ler vor Clawdia Chauchat warnt. Im weiteren Verlauf des Abends kommt es
zur Dankesrede und dem ,Abschied“ Hans Castorps von Settembrini nach
einem kleinen Disput tiber das Duzen; die Walpurgisnacht endet — nach dem
gemeinsamen Zeichnungsspiel und der Wiederholung der Szene im Schulhof,
bei der Hans Castorp von seinem geliebten Freund Hippe den Bleistift erhalt
— mit dem Gesprich zwischen Hans und Clawdia. Das Ganze scheint einer
durchsichtigen Logik zu folgen. Die Befreiung von Settembrini ermoglicht die

5 PHM, S. 62.
¢ PHM, S. 62.

7 PHM, S. 100.

s PHM, S. 72.

* PHM, Vorrede, S. VIL.
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Begegnung mit Clawdia und das Klima des Faschingsfestes legitimiert manche
kuriosen Aspekte von Hans Castorps Verhalten. Doch nicht alles ist klar.

Im Laufe des Abends duzt Hans Castorp zweimal Settembrini und Claw-
dia Chauchat; trotz heftiger Proteste seiner Gesprachspartner besteht er auf
dieser Faschingsregel. Warum? Und wieso verabschiedet sich Hans Castorp so
theatralisch von Settembrini, wenn seine Danksagung und die Abschiedsrede
nicht so ernst zu nehmen sind und wenig spater zuriickgenommen werden?
Wie ist es moglich, dass sich kurz danach die Schulhof-Szene mit Hippe so
perfekt mit Clawdia Chauchat wiederholt? Und schlieflich bleibt die Frage
offen: Wie kann sich Hans Castorp mit Clawdia Chauchat so gut auf Fran-
zosisch unterhalten, wenn er im Unterkapitel ,,Er versucht sich in franzosi-
scher Konversation®, bei seinem rudimentiren Gespriach mit Tous-les-deux so
unsicher erschienen war? Damit sind sicher nicht alle rtselhaften Aspekte des
Faschingsabends bezeichnet, doch immerhin eine reprisentative Auswahl.

Nicht alles in der Walpurgisnacht findet eine rationale Erkliarung bzw. nicht
alles folgt hier einer rationalen Logik. Gerade deshalb ist die Frage legitim, ob
beim Abenteuer des Faschingsabends Traume, Visionen und Halluzinationen
im Spiel sind. Man kann noch einen Schritt weiter gehen und sich fragen, ob
nicht etwa du Prels Ausfihrungen zu Traum und Somnambulismus die Erzih-
lung der entscheidenden Ereignisse des Karnevals inspiriert haben.

Ein winziges Detail erlaubt es, diese Hypothese als nicht unbegriindet
zu betrachten. Hans Castorp beginnt, sich kurios zu benehmen, nachdem er
auf Impuls von Rechtsanwalt Einhuf ein Gemisch aus Sekt und Burgunder
getrunken hat (5.1, 499). Es wire nun naheliegend, sein Benehmen als Folge
seiner Betrunkenheit aufzufassen. Bei du Prel findet sich aber eine ganz andere
Erklirung: ein dem Somnambulismus ganz und gar zu vergleichender Zustand
entsteht ,,unter dem Einflusse verschiedener chemischer Substanzen, z.B. im
Hexenwesen“. Hat etwa die alkoholische Mischung aus Sekt und Burgunder
bei Hans Castorp nicht Betrunkenheit, sondern eine Art von somnambulem
Zustand hervorgerufen? Und was das bei du Prel erwihnte ,Hexenwesen®
betrifft: immerhin befinden wir uns in einer ,, Walpurgisnacht®.

Dass Hans Castorp gegentiber Settembrini unbedingt auf dem Duzen
besteht, verweist tbrigens auf eine andere typische Erscheinung des Som-
nambulismus, welche in der Philosophie der Mystik ihre Auslegung findet. Im
wichtigen Kapitel ,,Der Traum ein Dramatiker® versucht du Prel zu beweisen,
dass im Einzelnen zwei Personen simultan prasent sind und dass diese ,,Zwei-
einigkeit” des Menschen sich im Traum manifestiert. Denn wenn wir im Traum
Gespriche fiihren, fithren wir in Wahrheit innerliche Monologe: es sind die
zwel Naturen in uns, welche zu einer dialogischen Konfrontation kommen.
»Alle Traume®“ — so du Prel weiter — ,,in welchen wir selbst eine Frage stel-
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len, die ein anderer beantwortet” gehoren in die Kategorie der dramatischen
Traume: ,nur daran, dass diese Antwort aus dem Unbewussten auftaucht, kann
es liegen, dass sie uns oft befremdet und immer wie ein Aufschluss tiber etwas,
das wir nicht wussten, aufgenommen wird“."°

Die Zweieinigkeit des Ichs erhilt aber im gesteigerten Schlaf des Somnambu-
lismus ihre grofite Evidenz. In diesem Zustand formulieren die Somnambulen
selbst Fragen und Antworten, auch wenn sie davon iiberzeugt sind, eine andere
Person vor sich zu sehen. Dabei reden sie sich, so du Prel, mit ,du“ an, ,als
handle es sich um eine andere Person ihres Subjekts“.!"! Dies unterstiitzt die Ver-
mutung, dass Hans Castorp wihrend der Walpurgisnacht in eine Art Somnam-
bulismus verfallt, in dem er Erscheinungen duzt, die nur Projektionen seines
Ichs sind. Das konnte z. B. auch eine wichtige Stelle im Gesprach mit Settem-
brini erkliren, das sonst m. E. unverstindlich bleiben wiirde. Es handelt sich um
die Szene, in der Hans Castorp seinem pidagogischen Freund darlegt, warum
er ihn duzen will: ,Da sitzest du, und ich sage einfach ,Du‘ zu dir, das geniigt.
Du bist nicht irgend ein Mensch mit einem Namen, du bist ein Vertreter, Herr
Settembrini, ein Vertreter hierorts und an meiner Seite, — das bist du® (5.1, 499).

Wen oder was vertritt Settembrini? Im Lichte von du Prels Ausfiihrungen
kann er nur ein Vertreter von Hans Castorp selbst sein.

Dasselbe wie fiir Settembrini gilt auch fiir Clawdia Chauchat. Ist Hans Cas-
torp durch die alkoholische Mischung in eine Art Somnambulismus versetzt
worden, so ist das ganze Abenteuer der Walpurgisnacht eine Halluzination.
Das wiirde logisch erkliren, warum sich die Schulhof-Szene zwischen Hans
Castorp und Hippe so perfekt mit Clawdia Chauchat wiederholt. Die ganze
Szene ist eine Vision, eine Erscheinung, die aus Hans Castorps Unbewusstem
kommt und die sich immer wieder gleich in seinen Triumen ereignet. Natiir-
lich kann die Moglichkeit nicht ausgeschlossen werden, dass die ganze Szene
auch in der Realitit so spielt wie das erste Mal im Schulhof. Wahrscheinlicher
aber ist es, dass sie eine Schoptung von Hans Castorps Einbildungskraft ist.
Und schon die Tatsache, dass man hier nicht ohne weiteres zwischen Traum
und Realitit unterscheiden kann, ist ein Hinweis darauf, dass wir hier mit dem
Phantastischen in Bertihrung gekommen sind.

An dieser Stelle ist aber eine Prazisierung notwendig. Im Somnambulis-
mus ereignet sich nach du Prel die Spaltung des Ich anders als im normalen
Traum. Wird in diesem letzten das wache Bewusstsein vollig ausgeschaltet, so
bleibt es im Somnambulismus aktiv und wird auf eine andere, ganz konkrete
Figur projiziert, die man vor sich zu sehen glaubt: aus dem Selbstbewusstsein
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des Somnambulen ist das Ich des Tagesbewusstseins verschwunden. Zwar
umfasst derselbe den Inhalt dieses Tagesbewusstseins [...]; aber dieser ganze
Inhalt wird nicht auf das innerlich erwachende Ich bezogen, sondern auf ein
anderes fremdes Ich. Das identische Subjekt spaltet sich demnach in zwei
Personen. [...] Der Somnambulismus beweist also, dass, was im gewohnli-
chen Traum nur phantastisch eintritt, nimlich die dramatische Spaltung des
Ich, sein Gegenstiick auch in der realen Natur des Menschen hat, dass nur
die eine Person unseres Subjekts vom Tagesbewusstsein umschrieben wird
und diese der im Somnambulismus auftretenden anderen Person als Nicht-
Ich erscheint.'?

Anders gesagt: Das Tagesbewusstsein des Somnambulen erscheint vor dem
Somnambulen selbst als eine andere Person, die aber nur eine Projektion des
im Schlaf abgeschalteten Tagesbewusstseins ist. Nun: Diese Beschreibung
passt perfekt zu Clawdia Chauchat. Sie erzahlt Hans Castorp fast ausschlie3-
lich Dinge, die er schon weify. Hans erhilt lediglich einige wenige neue Infor-
mationen von ihr: z. B. dass Joachim todkrank ist und dass sie am folgenden
Tag abreisen wird. Dies scheint die Interpretation von Clawdia als Projektions-
figur von Hans Castorps Tagesbewusstsein auszuschliefen. Aber du Prel wid-
met ein ganzes Kapitel den besonderen Fihigkeiten des Somnambulen, unter
denen er die Fihigkeit hervorhebt, ,,die Krankheit der Personen, mit welchen
er sich in Rapport setzt®, zu durchschauen.”® Als Kommentar dazu erwihnt er
unter anderem die Geschichte ,,von einer jungen Dame, die in Somnambulis-
mus versetzt wurde, um die Krankheit ihrer Mutter zu erkennen® und die blass
und unter Trinen mitteilte, dass sie ,,schon am niachsten Tage sterben wiirde“.!*
Eine somnambule Leistung, die mit der von Hans Castorp/Clawdia Chauchat
absolut vergleichbar ist.

Auflerdem betont du Prel die hellseherischen Fahigkeiten der Somnambu-
len:

Das merkwiirdigste Merkmal des Hellsehens ist, dass Zeit und Raum darin iiberwunden
werden, dass es also als Fernsehen im Raume und Voraussehen in der Zeit auftritt. Der
Rationalist halt das fiir unmoglich. Nun ist aber doch klar, dass wir, die wir nicht wis-
sen, was Zeit und Raum sind, gar kein Recht besitzen, ihre Uberwindung in gewissen
abnormen Erkenntnisprozessen fiir unmoglich zu erkliren.'

Da fiir den Somnambulen also nur die transzendentalen Zeit- und Raummasse
gelten, so kann er in die Zukunft sehen. Auch die Information von Clawdia
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Chauchats bevorstehender Abreise konnte also dem hellseherischen Bewusst-
sein des Somnambulen entspringen und beweist nicht unbedingt, dass die
schone Frau, mit der Hans Castorp redet, eine andere Person als Hans Castorp
selbst ist.

Bedenkt man, mit welcher Genauigkeit Thomas Mann bei seinen Lektiiren
vorging, wie viele Exzerpte er sich anlegte und wie raffiniert er sie in seinen Wer-
ken wiederbentitzte, so kann eine so prizise Rezeption und Verwendung von du
Prels Ausfiihrungen tiber den Somnambulismus bei der Konzeption der Walpur-
gisnacht nicht verwundern. Auch das grofle Ritsel um die perfekte Beherrschung
der franzosischen Sprache seitens Hans Castorps kann im Lichte du Prels gelost
werden. Seine Erklarung findet sich im Kapitel tiber das besondere Erinnerungs-
vermogen des Schlafenden, in dem tibrigens eine direkte Kritik an Schopenhauers
Idee enthalten ist, dass der Wille den Inhalt des Gedichtnisses bestimme.'* Du
Prels Hauptthese hat sicherlich Sigmund Freud gefallen und lautet in ihrer syn-
thetischsten Formulierung wie folgt: , Wir besitzen [...] im Wachen ein latentes
Gedichtnis, dessen Inhalt sich im Traume teilweise hervorkehrt, oft mit, oft ohne
Erinnerung“."” Der Schlaf als solcher kann aber ,,das Gedichtnis nicht steigern;'®
er ist nur ,die Gelegenheitsursache, welche die Gedichtnissteigerung bedingt.
Sehr gesteigert z. B. ,,zeigt sich das Gedichtnis oft in Fieberdelirien®.”” Hier listet
du Prel Fille auf, die in unserem Kontext erhellend sind:

Coleridge erwihnt ein Dienstmadchen, das im Fieberdelirium lange Stellen in hebrii-
scher Sprache rezitierte, die es nicht verstand, in gesunden Tagen nicht wiederholen
konnte, und die es friiher, als es bei einem Geistlichen wohnte, von diesem laut vortra-
gen gehort hatte. [...] Ein Rostocker Bauer rezitierte im Fieber plotzlich die vor 60 Jah-
ren zufillig vernommenen griechischen Worte des Johannesevangeliums, und Beneke
erwihnt eine Bauerin, welche im Fieber syrische, chalddische und hebriische Worte
aussprach, die sie als kleines Madchen in der Wohnung eines Gelehrten zufillig gehort
hatte.?

Dies wirft vielleicht ein wenig Licht auf Hans Castorps plotzliche franzosische
Sprachkompetenz. In der Walpurgisnacht des Faschings am Berghof schlift
er den Schlaf des Somnambulen. Plotzlich steht vor ihm Clawdia Chauchat.
Hans Castorp ist sicherlich durch die Liebe gereizt, und von Krokowski ist
der Leser inzwischen dariiber informiert worden, dass die Krankheit eine
Erscheinung der verdringten Liebe ist. Hans fillt demnach in ein Fieber- und
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d.h. Liebesdelirium, das durch die Anwesenheit der Russin verursacht wird.
Sein Gedichtnis, durch den Reiz gesteigert, lsst ihn eine Sprache neu beherr-
schen, die er in gesunden Momenten kaum kann und fast vergessen zu haben
scheint. Wenn man hinzufiigt, dass du Prel den Schlaf mit dem Fieberdelirium
assoziiert, weil beiden Zustinden das Schwinden des normalen Bewusstseins
und das Auftreten des ,transcendentalen Bewusstseins“ (mit seinen abnormen
Zeit- und Raummassen) gemein sind, so versteht man auch die Logik, nach
der Thomas Mann sein franzosisches Gesprach in den Roman eingetiigt hat: in
seinem somnambulen Zustand muss Hans Castorp franzdsisch sprechen, weil
dies das Zeichen fiir sein im Schlaf sich ereignendes Fieberdelirium ist.

Der bertihmte ,dialogue au bord du lit“ (Tb, 8.5.1921) mit Clawdia Chau-
chat wire also nur ein Traum? So scheint es zu sein. Hans Castorp betont das
bekanntlich mehrmals im Laufe des Gespriachs. Zum Beispiel am Anfang:

Das ist fiir mich wie ein Traum, muflt du wissen, dass wir so sitzen, — comme un réve
singulierement profond, car il faut dormir trés profondément pour réver comme cela ...
Je veux dire: C’est un réve bien connu, révé de tout temps, long, éternel, ous, étre assis
prés de roi comme a présent, voila I’éternité... (5.1, 510).

Dass es sich nicht nur fiir Hans Castorp, sondern auch fiir uns um einen Traum
handelt, verwundert nicht, denn: Einer Walpurgisnacht folgt fast notwendiger-
weise — wie in Goethes Faust — ein Walpurgisnachtstraum. Zweifelt man aber
noch daran, dass Clawdia Chauchat eine Projektion von Hans Castorps Selbst
ist, so kann man sich dem zweiten Gesprich zwischen den beiden zuwenden.
Es handelt sich um eine merkwiirdige Konversation. Hans hat auf Clawdia
jahrelang gewartet. Jetzt steht sie neben thm, aber er wendet nicht einmal den
Kopf, um ihr ins Gesicht zu sehen. Clawdia spricht ihn an und er reagiert wie

folgt:

Er lief} seine Zeitung langsam sinken und schob das Gesicht etwas hoher, so dafl sein
Kopf weiter oben, nur mit dem Haarwirbel an der steilen Stuhllehne lag. Er schlof§
sogar die Augen ein wenig, tat sie aber gleich wieder auf, um sie schrig aufwirts, in der
Richtung, die seinem Blick durch die Haltung seines Kopfes gewiesen war, irgendwohin
ins Leere zu richten. Der Gute, man hitte sagen mogen, sein Ausdruck habe fast etwas
Seherisches und Somnambules. (5.1, 842)

Und als schliefflich Peeperkorn erscheint, ist Hans Castorp — so heif$t es wort-
lich — ,,durch seinen Somnambulismus nicht an der Einsicht gehindert, dass es
nun aufzustehen und hoflich zu sein gelte” (5.1, 845).

Nicht nur das Walpurgisnachtgesprach, sondern das ganze Abenteuer mit
Clawdia Chauchat ist eindeutig als eine somnambule Traumerei dargestellt.
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4. Wenn es aber so schwierig ist, zu entscheiden, was im Zaunberberg wahr
und was getraumt ist, so konnte man auch zur Auffassung gelangen, dass der
ganze Roman ein Traum Hans Castorps sei. Dies ist natlirlich eine gewagte
Hypothese. An Indizien daftir fehlt es aber nicht, weder an groflen, noch an
kleinen: so erklingt etwa im Roman ab und zu Felix Mendelssohns Hoch-
zeitsmarsch aus dem Sommernachtstraum (5.1, 130, 170, 318); einmal ver-
sucht Hans Castorp Settembrini gegeniiber, den eigenen Zustand mit einer
Frage zu beschreiben: ,Kennen Sie das, wenn man traumt und weif3, daff man
traumt und zu erwachen sucht und nicht aufwachen kann?“ (5.1, 132). Alles
oder fast alles im Roman kann im Lichte eines prizisen Traumsymbolismus
interpretiert werden: Treppen, Thermometer, Rauch, Zigarren usw. Und zu
Recht hat Manfred Dierks bereits vor ein paar Jahren darauf hingewiesen,
dass die Aufhebung der Zeit im Roman der psychoanalytischen Auffassung
der Zeitlosigkeit des Unbewussten entspricht.?! Die These, dass der ganze
Zauberberg ein einziger Traum von Hans Castorp ist, braucht aber einschli-
gigere Beweise.

Lassen sich diese wirklich finden? Fest steht, dass am Ende des Romans ein
Erwachen geschieht. Wovon aber erwacht Hans Castorp? Hier ist der Roman
tiberaus zweideutig und bleibt eine Erklirung schuldig. Das Erwachen will
zunichst metaphorisch verstanden werden: als das Erwachen eines Bewusst-
seins aus seiner Betiubung und politischen Indifferenz. Nicht zufillig scheint
das Erwachen keine Verinderung zu zeitigen. Hans Castorp erwacht und ist
immer noch da, wo wir ithn wissen: in Davos. Und Settembrini ist dabei:

Es waren jene Sekunden, wo der Siebenschlifer im Grase, nicht wissend, wie ihm
geschah, sich langsam aufrichtete, bevor er safy und sich die Augen rieb ... Wir wollen
aber das Bild zu Ende fithren, um seiner Gemiitsbewegung gerecht zu werden. Er zog
die Beine unter sich, stand auf, blickte um sich. Er sah sich entzaubert, erlost, befreit, —
nicht aus eigener Kraft, wie er sich mit Beschimung gestehen mufite, sondern an die
Luft gesetzt von elementaren Auflenmichten, denen seine Befreiung sehr nebensichlich
mit unterlief. Aber wenn auch sein kleines Schicksal vor dem allgemeinen verschwand, —
driickte nicht dennoch etwas von personlich gemeinter und also von gottlicher Gtte
und Gerechtigkeit sich darin aus? Nahm das Leben sein stindiges Sorgenkind noch ein-
mal an, — nicht auf wohlfeile Art, sondern eben nur so, auf diese ernste und strenge Art,
im Sinn einer Heimsuchung, die vielleicht nicht Leben, aber gerade in diesem Falle drei
Ehrensalven fiir ihn, den Stinder, bedeutete, konnte es geschehen. Und so sank er denn
auf seine Knie hin, Gesicht und Hinde zu einem Himmel erhoben, der schweflig dun-
kel, aber nicht linger die Grottendecke des Stindenberges war.
In dieser Haltung traf ihn Herr Settembrini [...] (5.1, 1078-1079)

2t Manfred Dierks: Doktor Krokowski und die Seinen. Psychoanalyse und Parapsychologie in
Thomas Manns ,,Zauberberg®, in: TMS X1, 188.
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Liest man diese Szene ohne den letzten Satz, so hat man den Eindruck, dass
man schon weit von Davos entfernt sei. Wieso sollte sonst Hans Castorp im
Grase eingeschlafen sein? Aus welcher Verzauberung sollte er befreit wor-
den sein? Und warum soll der Himmel iiber ihm «schweflig dunkel» sein? Im
Nachhinein kénnte man denken, wir wiirden uns schon auf dem Schlachtfeld
befinden. Nur dass am Ende Herr Settembrini wieder da ist. Wie ist das mog-
lich?

Um das zu verstehen, muss man sich an die anderen Erwachungsszenen
im Zauberberg erinnern. Nie beschreiben sie einen entschiedenen Ubergang
vom Traum- in den Wachzustand. Immer wird da von Triumen erzihlt, denen
andere Traume oder ,,Gedankentriume® folgen, wie nach dem ,,Schneetraum®.
Dass uns hier, am Ende des Romans, von einem ihnlichen, unsicheren Erwa-
chen erzahlt wird, scheint dadurch bestitigt, dass das eigentliche Erwachen
schon einige Seiten vorher angefangen hatte, da, wo zum ersten Mal vom
historischen Donner des Ersten Weltkriegs gesprochen wird. Hier noch ein
bertthmtes Zitat:

Da erdrohnte —

Aber Scham und Scheu halten uns ab, erzihlerisch den Mund vollzunehmen von
dem, was da erscholl und geschah. Nur hier keine Prahlerei, kein Jigerlatein! Die
Stimme gemifligt zu der Aussage, dass also der Donnerschlag erdrohnte, von dem wir
alle wissen, diese betaubende Detonation lang angesammelter Unheilsgemenge von
Stumpfsinn und Gereiztheit, - ein historischer Donnerschlag, mit gedimpftem Respekt
zu sagen, der die Grundfesten der Erde erschiitterte, fiir uns aber der Donnerschlag, der
den Zauberberg sprengt und den Siebenschlifer unsanft vor seine Tore setzt. Verdutzt
sitzt er im Grase und reibt sich die Augen, wie ein Mann, der es trotz mancher Ermah-
nung versaumt hat, die Presse zu lesen. (5.1, 1075)

Auch dieser Erwachungsszene folgt die Erscheinung Settembrinis. Und erst
jetzt beginnt man, zu verstehen, was hier eigentlich geschieht. Hans Castorp
erwacht langsam aus einem Traum, der aber nur momentan unterbrochen wird.
Die Szene um ihn wechselt. Dann aber schlift er wieder kurz ein und der Traum
geht weiter, scheinbar ohne Diskontinuitit. Da aber der Traum, der fortgesetzt
wird, der Abschlufl von Hans Castorps Abenteuer in Davos ist, erhebt sich der
Eindruck, dass das Abenteuer selbst der Traum von Hans Castorp war.

Es handelt sich eben, das will ich nicht leugnen, um einen Eindruck, der aber
jetzt und gerade durch diese letzte, lange Erwachungsszene an Wahrscheinlich-
keit gewinnt. Um den ganzen Zauberberg als Traum zu lesen, braucht man
aber, wie gesagt, einschligigere Beweise, und diese sind im Text selbst kaum zu
finden. An ganz anderer Stelle kann aber ein solcher dennoch gefunden wer-
den, nimlich in Nietzsches Gotzen-Dimmerung. Es handelt sich um den vier-
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ten Paragraphen (,Irrtum der imaginiren Ursachen®) aus dem Kapitel ,Die
vier grossen Irrthiimer®. Hier heiflt es:

Vom Traume auszugehn: einer bestimmten Empfindung, zum Beispiel infolge eines
fernen Kanonenschusses, wird nachtriglich eine Ursache untergeschoben (oft ein gan-
zer kleiner Roman, in dem gerade der Triumende die Hauptperson ist). Die Empfin-
dung dauert inzwischen fort, in einer Art von Resonanz: sie wartet gleichsam, bis der
Ursachentrieb ihr erlaubt, in den Vordergrund zu treten — nunmehr nicht mehr als
Zufall, sondern als »Sinn«. Der Kanonenschuf} tritt in einer kausalen Weise auf, in einer
anscheinenden Umkehrung der Zeit. Das Spitere, die Motivierung, wird zuerst erlebt,
oft mit hundert Einzelheiten, die wie im Blitz vortbergehn, der Schuff folgz... Was ist
geschehen? Die Vorstellungen, welche ein gewisses Befinden erzeugte, wurden als Ursa-
che desselben miflverstanden.?

Die Ubereinstimmungen zwischen dieser Stelle aus der Gétzen-Dimmerung
und dem Schluss des Zauberberg scheinen mir schwerlich zufillig zu sein. Der
Kanonenschuss — oder der Donnerschlag, mit dem der Zauberberg endet —
als Ursache eines Traums, der zum Roman wird, in dem der Triumende die
Hauptfigur ist; die hundert Einzelheiten, in denen der Traum getriumt wird
(und die eine offensichtliche Korrespondenz im Versprechen einer ausfithr-
lichen, genauen und griindlichen Erzihlung finden, die der ,,Vorsatz“ des Zau-
berberg programmatisch ankiindigt); die Differenz zwischen der erlebten und
der getraumten — bzw. der erzahlten — Zeit, die im Exkurs tiber den Zeitsinn
thematisiert wird. Auch die Verwechslung der Ursachen mit den Folgen ist
fiir unsere These wichtig, denn sie kann erkliren, warum Thomas Mann so oft
auf der Notwendigkeit einer zweimaligen Lektire des Zaunberberg bestanden
hat: ist es tatsiachlich so, dass die ganze Geschichte ein Traum des Soldaten
Hans Castorp ist, so wird sich der Leser erst im Nachhinein bewusst, dass das
Erlebte eigentlich ein Getraumtes war, und dass der Krieg die Ursache, nicht
die Folge des Traums war.

Auch bei du Prel findet sich etwas Ahnliches. Es geht bei ihm um den
Traum eines Mannes, ,der durch einen in der Nihe abgefeuerten Schuss
erweckt wurde. Er traumte [in einer Sekundenfraktion], er sei Soldat gewor-
den, habe unerhorte Drangsale erlitten, sei desertiert, ergriffen, verhort, ver-
urteilt und endlich erschossen worden“.?> Auch in der Philosophie der Mystik
findet sich tibrigens eine Reflexion tiber die ,,Erregungsursachen des Traumes*“
die zugleich die Erweckungsursachen sind;?* und sogar eine Uberlegung iiber

2 Friedrich Nietzsche: Simtliche Werke — Kritische Studienausgabe, hrsg. von G. Colli und
M. Montinari, Berlin/New York: de Gruyter 1980, Bd. 6, S. 92.
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die daraus entstehende Verwechslung der Ursache mit der Wirkung.? Das alles
ist aber noch kein Beweis dafiir, dass der Zauberberg als ein Traum zu lesen ist.

Der eigentliche Beweis findet sich an einer berithmten Stelle aus Thomas
Manns Joseph-Konferenz von 1942, in der eindeutig auf Nietzsches oben
zitierte Gedanken iber Traum und falsche Ursachen rekurriert wird. Hier

heifdt es:

Die Traum-Psychologie kennt die Erscheinung, daf§ der duflere Anlaf}, der den Traum
auslost, ein fallender Schufl etwa, den der Schlafer hort, in Umkehrung der Kausalitat
begriindet wird durch einen langen und komplizierten Traum, der mit dem Schusse —
und mit dem Erwachen — endet, wihrend in Wirklichkeit der Choc am Anfang der gan-
zen Traummotivierung stand. So steht, der dichterischen Chronologie nach, der Don-
nerschlag des Kriegsausbruchs von 1914 am Ende des Zauberberg-Romans, in Wahrheit
aber hatte er an seinem Anfang gestanden und alle seine Traume hervorgerufen.?

Thomas Mann selbst hat also, natiirlich auf seine Weise, indirekt und mit einem
schwer zu erschliefenden Wink, auf die Beziehung zwischen der zitierten Stelle
aus der Gotzen-Dammerung und der Konzeption des Zauberberg hingewie-
sen. Wenn dem aber so ist, dann hat dieser Wink keinen anderen Sinn als die
Bestimmung der Geschichte von Hans Castorp als Traum und des Zaunberberg
als Traum-Roman. Was aber bedeutet dies fiir sein Verstindnis?

Da gibe es natiirlich viel zu sagen. Nur fliichtig sei darauf hingewiesen, dass
diese Konzeption das Geistige an Hans Castorps Abenteuer emphatisiert und
dazu fihrt, vieles anders zu sehen. Ob das erotische Abenteuer zwischen Hans
Castorp und Clawdia Chauchat zu seinem gliicklichen Ende kommt oder
nicht, wird z.B. zu einer Uberflissigen Frage. Denn wenn sich alles nur im
Inneren Hans Castorps abspielt, so ist das physische Geschehen fur die Reali-
tat des Abenteuers vollig unbedeutend.

Abschlieflend lohnt es sich aber, noch einmal zur Romantik zuriickzukeh-
ren und daran zu erinnern, dass eine der wichtigsten Lektiiren Thomas Manns
auf diesem Gebiet das groflartige Buch von Ricarda Huch iiber ihre Bliitezeit
gewesen war.”” Im Zauberberg finden sich verschiedene, mehr oder weniger
explizite intertextuelle Bezlige zu diesem Werk. Die moglicherweise wich-
tigsten Anregungen, die Thomas Mann Ricarda Huch verdankt, gehen aber
tiber die Intertextualitit hinaus und reichen bis in die Grundkonzeption des
Romans. Ich muss mich hier auf ein einziges Beispiel beschrinken. Das wich-
tige Kapitel Apollo und Dionysos enthilt ein Zitat von Novalis, das Thomas
Mann sicherlich nicht entgangen ist. Es betrifft die Menschheit der Zukunft
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¥ Ricarda Huch: Bliitezeit der Romantik, Leipzig: Haessel 3. Aufl. 1905.
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und damit genau jenes Problem, das, wie wir aus einer sehr bekannten Tage-
buch-Notiz vom 17. April 1919 wissen, Thomas Mann in seinem Zauberberg
zu behandeln gedachte: ,Das Neue“ - heifit es hier — ,,besteht im Wesentlichen
in einer neuen Konzeption des Menschen als einer Geist-Leiblichkeit [...]. Die
Entlassung Hans Castorps in den Krieg also bedeutet eine Entlassung in den
Beginn der Kimpfe um das Neue [...]“. Dieses Neue, diese neue Menschheit
kann aber fiir Ricarda Huch erst dann entstehen, wenn die Trennungslinie zwi-
schen Bewusstem und Unbewusstem aufgehoben wird: ,dann“ - so Ricarda
Huch - ,leben die Zukunftsmenschen, von denen Novalis sagt, daf} sie immer
zugleich wachen und schlafen werden“.?® Als ein solcher ,,Zukunftsmensch®,
fiir den die Traume zur Realitit werden (und die Realitit zum Traum), ist Hans
Castorp konzipiert.

Man versteht nun vielleicht besser, was die gesamte romantische Phantastik mit
threm psychologisch-anthropologischen Hintergrund und ihrer prinzipiellen
und programmatischen Ambiguitit beanspruchte: die poetische Synthese von
Bewusstem und Unbewusstem, von wachem Bewusstsein und Schlaf, von
Physis und Psyche, von Korper und Geist, von Leben und Traum. Eine Frage,
die auch fur die Jahrhundertwende, ja selbst fiir die Experimente der surrea-
listischen Avantgarde entscheidend bleibt: man denke nur an die Bedeutung,
die Novalis fiir Breton und die Surrealisten hatte. Von diesem Anspruch der
phantastischen Literatur der Romantik ausgehend, hat Thomas Mann sei-
nen Zauberberg konzipiert und einen Roman geschrieben, der auf psycho-
logisch-psychoanalytischer Basis die Logik der alltiglichen Welt umwirft, sie
mit der Logik des Traums und des Unbewussten sprengt und eine Revolution
im Sinne des Neuen hervorrufen will. Ein Roman — wenn diese Beschreibung
nicht falsch ist —, der die friheren und gleichzeitigen neuromantischen und
symbolistischen Traum-Experimente weit hinter sich ldsst und dem vielleicht
nicht unverdient der Rang des ersten, grofiten und tiefsten ,surrealistischen®
Romans der deutschen Literatur zugestanden werden konnte.

% Ebd., S. 103.



Elisabeth Galvan

Der Kleiderschrank und seine Folgen

Die Erzihlung Der Kleiderschrank, geschrieben vom 23. bis zum 29. November
1898 —also mitten in der Arbeit an den Buddenbrooks — hatte nicht nur Folgen,
sondern auch Vorldufer. Wie Thomas Mann viele Jahre spater in /On myself]
berichtet hat, reagierte der Redakteur der ,Libecker Eisenbahn-Zeitung, an
die der damals 18jihrige Autor einen dieser Vorlaufer, die kurze Skizze Vision,
in der Hoffnung auf eine Publizierung geschickt hatte, folgendermaflen: ,, Wenn
Sie ofters solche Einfille haben, sollten Sie wirklich etwas dagegen tun“ (XIII,
133). Zur Verstindnislosigkeit seitens des Redakteurs diirften die beiden ent-
scheidenden Aspekte des ersten uns iiberlieferten literarischen Textes Thomas
Manns — namlich der Traum und der Blick — wesentlich beigetragen haben.
Das negative Verdikt entmutigte den Autor jedoch nicht, im Gegenteil: gerade
diese beiden Elemente durchziehen, immer neu variiert, zahlreiche seiner Texte
und tragen wesentlich zu deren dsthetischem Gehalt bei. In diesem Sinn kann
Vision als eine Art Vorstudie gelten, in der die Unmdoglichkeit der Entschei-
dung dartber, ob sich das erzahlende Ich in einem Wach- oder in einem Traum-
zustand befinde, gleich eingangs explizit thematisiert wird:

Wie ich mir mechanisch eine neue Cigarette drehe und die braunen Staubchen mit fei-
nem Prickeln auf das weiligelbe Loschpapier der Schreibmappe niedertaumeln, will es
mir unwahrscheinlich werden, daff ich noch wache. Und wie die feuchtwarme Abend-
luft, die durch das offene Fenster neben mir hereingeht, die Rauchwoélkchen so seltsam
formt [...], steht es mir fest, daff ich schon triume. (2.1, 11)

Im Kleiderschrank stellt der Erzahler die entscheidende Frage erst ganz am Ende:

Wer weifl auch nur, ob tiberhaupt Albrecht van der Qualen an jenem Nachmittage wirk-
lich erwachte und sich in die unbekannte Stadt begab; ob er nicht vielmehr schlafend in
seinem Coupé erster Klasse verblieb und von dem Schnellzuge Berlin-Rom [...] tiber
alle Berge getragen ward? (2.1, 203)

Und in einer weiteren Erzihlung, die sowohl mit Vision als auch mit dem Klei-
derschrank engstens verbunden ist, wird sie iberhaupt nicht gestellt: und doch
diirfen wir uns fragen, ob Gustav von Aschenbach jemals aus seinem Schlaf auf
dem Deck des Dampfers, der ihn nach Venedig bringen soll, erwacht. Denn es
heifit hier nur:
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[...]und er schlief ein.
Um Mittag notigte man ihn zur Kollation in den korridorartigen Speisesaal hinab
[...]. (2.1, 520)

Das Thema ,Blick® wird bereits im Titel Vision evoziert. Und um eine solche
handelt es sich auch, um die minutiose, bis ins Detail genaue Beschreibung
einer mit Blattern und Bliiten durchwirkten Tischdecke aus Damast, auf der
ein halb mit Champagner gefiillter Kristallkelch steht. Der Fufl des Kelches
wird leicht von einer rubingeschmiickten weiblichen Hand umfasst und vom
Grund des Kelches steigt eine Perle auf, die vom Rubin blutrot gefirbt wird
und sich an der Oberfliche jih auflost. Soweit die Beschreibung der tibrigens
stark dem Jugendstil verpflichteten Objekte. Das ihnen zugeordnete Subjekt
ist nicht das erzihlende Ich, sondern vielmehr sein Blick.

Wie interessiert ich es bemerke, daff mein Blick sich gierig erweitert, als er die Stelle im
Dunkel umfafit! Jene Stelle, aus der sich die lichte Plastik stets deutlicher hervorhebt.
Wie er es einsaugt; eigentlich nur wihnt, aber doch selig. Und er empfangt immer mehr.
Das heiflt giebt sich immer mehr; macht sich immer mehr; zaubert sich immer mehr
[...). (2.1, 11)

Der Blick wird zum Protagonisten, er ist es, der sich ,gierig erweitert®, das
Dunkel ,einsaugt”, immer mehr ,empfangt“. Er schafft sich ,das Bild*, ,das
Kunstwerk des Zufalls“ — ,ein All“, ,eine Welt“ (2.1, 111{.). Eine andere Welt,
eine Gegenwelt. Diese ,Bilder des Blicks‘ konnen Dinge ebenso gut zum Gegen-
stand haben wie Personen — das entscheidende Merkmal ist, dass das Gese-
hene innerhalb der Erzihlung keinerlei Bestitigung durch eine andere Figur
erfihrt. Was siecht der ,,Alleinreisende (2.1, 193) Albrecht van der Qualen, als
er abends den Kleiderschrank 6ffnet? Und was der Alleinreisende Gustav von
Aschenbach, wihrend er am ersten Abend am Lido in Erwartung des Diners
in der Hotelhalle sitzt? Niemand hat an ihren epiphanischen Erlebnissen teil.
Van der Qualen, dem die Arzte ,nicht mehr viele Monate gegeben® haben
(2.1, 194), befindet sich auf einer Zugreise von Deutschland nach Italien,
genauer: er hat in Berlin den Schnellzug Berlin-Rom bestiegen. Seine Reise hat
aber nicht in Berlin begonnen, sondern in einer Stadt in Norddeutschland, die
ungenannt bleibt. Reiseziel ist Florenz. Der Zug hilt in einer ,mittelgrofien
Bahnhofshalle“ und der Reisende erwacht aus seinem ,,dumpfen Reiseschlaf”
(2.1, 193). Mit einem ,freudigen Entsetzen® (2.1, 195), ahnlich jenem Gefiihl,
das auch Aschenbach immer wieder empfindet — anlisslich der Dschungel-Vi-
sion etwa oder der Erscheinungen Tadzios — stellt er fest, dass er weder 6rtlich
noch zeitlich sich zu orientieren in der Lage ist. Er besitzt keine Uhr, fiihrt kei-
nen Kalender und kennt auch nicht den Namen des Bahnhofs, in dem sein Zug
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halt. Es ist aber weniger die Authebung von Raum und Zeit, als die Erwahnung
Norddeutschlands, die den Leser tiberrascht:

War er noch in Deutschland? Zweifelsohne. In Norddeutschland? Das stand dahin. [...]
In noch trunkenem Zustande hatte er die Schaffner zwei oder drei Mal den Namen
rufen horen ... nicht einen Laut davon hatte er verstanden. Dort aber, [...] in einer
Dimmerung, von der er nicht wuflte, ob sie Morgen oder Abend bedeutete, lag ein
fremder Ort, eine unbekannte Stadt ... (2.1, 195)

Wie sollte der Schnellzug Berlin-Rom durch Norddeutschland fahren? Und
doch entpuppt sich die unbekannte Stadt, in der van der Qualen aussteigt, auf-
grund eines alten Tors ,,mit zwei massiven Tlrmen® und einer Briicke, ,an
deren Gelandern Statuen® stehen (2.1, 196), als der wahrscheinliche Ausgangs-
ort seiner Reise, nimlich Libeck. Auffallend ist dabei, dass der von van der
Qualen zurtickgelegte Weg ihn nicht in die Stadt hinein, sondern vielmehr aus
ihr heraus fihrt: er passiert zunachst das Holstentor und dann die Puppenbrii-
cke. Der Fluf} erweist sich als Unterweltsfluf}, moglicherweise als der Lethe, an
dessen ,wirklichen Namen sich van der Qualen nicht erinnert: ,,Sieh da, dachte
er, ein Fluff; der Fluf}. Angenehm, daf} ich seinen ordiniren Namen nicht weif§
...“ (ebd.). Und den Mann im morschen Kahn — ein Vorldufer des gondoliere,
der Aschenbach zum Lido befordert — hat die Forschung schon friih als eine
Charon-Figur erkannt.!

Die Topographie, die keiner herkommlichen Logik entspricht, und die Auf-
hebung der Zeit verweisen auf eine Traumlogik: der Zugreisende van der Qua-
len triumt und die Beschreibung seiner Zimmerwirtin, einer alten Dame mit
einem Ausschlag auf der Stirn, der aussieht wie ein ,moosartiges Gewachs®
und ,einer schonen, weiflen, langen Hand®, gibt uns zwei wichtige Hinweise
in diese Richtung. Sie erscheint ithm zunichst ,,wie ein Alb“ — der Bezug zum
Traum ist offensichtlich — und dann ,,wie eine Figur von Hoffmann“ (2.1, 198):
dies ist nicht nur der erste Hinweis im Werk Thomas Manns auf den Autor der
Serapionsbriider, der Kreisleriana und des Miarchens Der goldene Topf, die zu
Tony Buddenbrooks Lieblingslektiiren zihlen werden, sondern ein Verweis
auf den Meister der romantischen Phantastik, der mit dem Kleiderschrank —
und mit ,seinen Folgen® — in einem tieferen Zusammenhang steht.

Thomas Mann erwihnt den romantischen Autor erstmals in einem Brief,
den er im Juli 1897, also kurz vor Beginn der Niederschrift der Buddenbrooks,
aus Rom an den Freund Grautoff schreibt:

! Vgl. Henry Hatfield: Charon und der Kleiderschrank, in: Modern Language Notes 65 (1950),
Baltimore Md.: Johns Hopkins Press, S. 100-102.
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Augenblicklich bewundere ich Eckermanns ,Gespriche mit Goethe® [...]. Ich werde
garnicht satt davon [...]. Ahnlich erging es mir vor Kurzem mit einem sehr anderen, uns
Verfallsmenschen verwandteren Geiste, E. T. A. Hoffmann nimlich, diesem sonderba-
ren und kranken Menschen mit der Phantasie eines hysterischen Kindes, von dem ich
Alles mir Erreichbare gelesen habe. (21, 95)?

Dieser in unserem Zusammenhang wichtigen Aussage korrespondiert 11 Jahre
spater im Oktober 1908 eine weitere Briefstelle, in der sich Thomas Mann
programmatisch auf Hoffmanns literarisches Werk beruft und aus der dessen
spezifische Bedeutung fiir das eigene Werk deutlich wird: ,Von E.T. A. Hoff-
mann®, heiflt es hier im Zusammenhang mit Manns kiinstlerischen Vorbildern,
shabe ich die Moglichkeit einer biirgerlichen Phantastik erfahren, wie etwa von
Ibsen die einer birgerlichen Symbolik.“ (21, 395)

Der in der E. T. A. Hoffmann-Forschung sehr verbreitete Begriff der ,biir-
gerlichen Phantastik® meint, ganz allgemein, das Auftauchen des Phantasti-
schen in einer real-birgerlichen Alltagswelt, wie es etwa im Goldenen Topf
gestaltet wird, wo dem Studenten Anselmus, der iibrigens gern gelegentlich
dem Likor, Rheinwein, Bier und Punsch zuspricht, mitten im biirgerlichen
Dresden die phantastischsten Dinge passieren und die Erfahrungswirklich-
keit mit einer phantastischen Gegenwelt vermischt wird. Die Tatsache, dass
dabei ,reale’ Welt und Mirchenwelt hiufig nahtlos ineinander tibergehen, ja
gar nicht voneinander zu unterscheiden sind, hat dazu gefiihrt, seine Schop-
fungen u.a. als ,\Wirklichkeitsmarchen® zu bezeichnen.> Am Ende der hochst
komplex konstruierten Handlung findet Anselmus die Erfullung seines Gliicks
im utopischen Atlantis. Aus dem bisher leeren goldenen Topf, der im Lauf der
Erzihlung immer wieder als Symbol hochsten Gliicks aufgetaucht war, spriefit
nun eine herrliche Feuerlilie; diese bedeutet ,,die Erkenntnis des heiligen Ein-
klangs aller Wesen“ — und fiir Anselmus wiederum bedeutet diese Erkenntnis
die ,hochste Seligkeit“. Wie bereits wiederholt im Verlauf der Erzihlung schal-
tet sich hier noch ein letztes Mal der Ich-Erzihler ein, um diesmal explizit den
Schreib- bzw. Erzahlprozess zu thematisieren: nun wird nicht nur klar, dass
die gesamte Geschichte des Anselmus ein Werk des Ich-Erzahlers ist, sondern
auch, dass die sich auf letzte Erkenntnis griindende Seligkeit des Anselmus der
Seligkeit des Erzihlers entspricht, der diese dichterische ,,Vision“ geschaffen
hat. Lindhorsts an den Ich-Erzahler gerichtete Frage: ,, Ist denn tiberhaupt des
Anselmus Seligkeit etwas anderes als das Leben in der Poesie, der sich der hei-
lige Einklang aller Wesen als tiefstes Geheimnis der Natur offenbaret?“ macht

2 Vgl. dazu den Kommentar von Eckhard Heftrich in 1.2, 17, 271., 264, 269, 276.
3 Vgl. Wulf Segebrecht: Autobiographie und Dichtung. Eine Studie zum Werk E.T. A. Hoff-
manns, Stuttgart: Metzler 1967.
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deutlich, dass die poetische Existenzform gleichzeitig jene der Erkenntnis
ist. Auch der Ich-Erzihler habe, so der Archivarius, in Atlantis ,einen arti-
gen Meierhof als poetisches Besitztum®. Atlantis ist demnach die Utopie des
hochsten Gliicks, d. h. der poetischen Erkenntnis.

Wenn also der goldene Topf die Erkenntnis enthilt, so ist er zugleich das
Gefafl der Poesie. Und wenn der Titel des Mirchens Der goldene Topf lautet,
so ist er auch der Behilter des Marchens selbst.

Ein dhnlich gearteter Behilter ist moglicherweise van der Qualens Kleider-
schrank, der wie der goldene Topf zunichst leer ist, dessen Riickwand jedoch,
wie der Alleinreisende feststellt, aus einem ,grauen Rupfenzeug® (2.1, 202),
also aus Stoff, besteht.* Dieses kuriose Detail ist bekanntlich keine literarische
Fiktion, sondern entspricht, wie wir dank Viktor Mann wissen, ebenso wie die
erdbeerrot lackierten Stiihle der Einrichtung im damaligen Domizil Thomas
Manns in der Schwabinger Marktstrafle.> Der Schrank steht in einer Tirni-
sche, die zu anderen Raumlichkeiten fihrt. Van der Qualen erfrischt sich kurz
und will soeben seine beiden gemieteten Zimmer verlassen, um in der Stadt
zu Abend zu essen, als er aus diesen Nebenriumen ein Geriusch zu horen
vermeint: einen hellen, metallischen Ton, ,,wie wenn ein goldener Ring in ein
silbernes Becken fallt“ (2.1, 200). Zu Recht hat Christian Mischke in diesem
Zusammenhang auf das Grimmsche Mirchen Die drei Raben hingewiesen.®
Van der Qualen diniert, kehrt nach Hause zurtick, trinkt ein Glaschen Cognac -
und offnet erneut den Kleiderschrank, um Hut und Paletot unterzubringen.
Was er nun sieht, kann durchaus, wie Mischke annimmt, eine Bildbeschreibung
von Max Klingers Die blane Stunde sein.” In dhnlicher Weise konnte auch der
Dschungel-Vision Aschenbachs eine Ekphrasis von Henri Rousseaus Urwald-
bildern zugrundeliegen.® Das Entscheidende dieser Visionen ist jedoch weni-
ger ihre ikonographische Quelle, als die Betonung des Blicks, des Sehens, das
eben auch ein inneres Sehen sein kann: ,,Albrecht van der Qualen strich sich
mit der Hand tber seine Augen und sah ... er sah auch [...].“ (2.1, 202) Und

* Claudia Lieb und Arno Meteling untersuchen in ihrem aufschlussreichen Aufsatz ,E.T. A.
Hoffmann und Thomas Mann. Das Vermichtnis des Don Juan’ (E.T. A. Hoffmann-Jahrbuch 11
(2003), Berlin: Erich Schmidt. S. 34-59) den Zusammenhang zwischen Manns frither Erzahlung
und Hoffmanns Don Juan. Zum Einfluss Hoffmanns auf Mann siche auch Clayton Koelb: Mann,
Hoffmann and ,Callots Manner®, in: The Germanic Review 52 (1977), S. 260-273, zum Kleider-
schrank insbesondere S. 260-265.

> Viktor Mann: Wir waren finf. Bildnis der Familie Mann, Konstanz: Stidverlag 1949, S. 155f.

¢ Christian Mischke: Die im Kleiderschrank. Gedanken zu einer Novelle von Thomas Mann,
in: TMS 33, 2005, S. 263-271, hier S. 264.

7 Ebd., S. 2651.

§ Auf diesen Aspekt bin ich anderer Stelle naher eingegangen (E. G.: Aschenbachs letztes Werk.
Thomas Manns Der Tod in Venedig und Gabriele d’Annunzios I/ Fuoco, in: TM Jb 20, 2007,
S.261-285, hier S. 2751.).



124 Elisabeth Galvan

Aschenbachs Einbildungskraft ,,schuf sich® - fast wortlich iibereinstimmend
mit Vision — ,ein Beispiel fir alle Wunder und Schrecken der [...] Erde [...]: er
sah, sah eine Landschaft [...].“ (2.1, 504)

Das nackte Midchen, das im Kleiderschrank gewissermaflen als ein ihr
minnliches Gegeniiber bezauberndes, gerahmtes Bild erscheint, hat aber noch
eine weitere, Uber das Visuelle hinausgehende, entscheidende Charakteristik:
sie erzahlt Geschichten, ,von nun an [...] allabendlich“ (2.1, 203), wie Sche-
herazade, die tausendundeine Nacht lang dem Konig Schahrayar Geschichten
erzahlt, um am Leben zu bleiben. Bekanntlich ist die morgenlindische Mar-
chensammlung in typologischer Perspektive eine Rahmenerzihlung, in die ganz
unterschiedliche Binnen- bzw. Schachtelerzahlungen eingebaut sind. Die Rah-
menerzihlung ist eine Form des mehrschichtigen Erzdhlens, die eine Potenzie-
rung der Fiktion zur Folge hat. Die Zweischichtigkeit der Rahmenerzahlung
kann, etwa durch einen doppelten Rahmen, zu einer Dreischichtigkeit ausge-
baut werden; der Ausbau der Mehrschichtigkeit ist theoretisch unbegrenzt, da
beliebig viele Geschichten ineinander verschachtelt werden konnen. Demnach
ist der Kleiderschrank van der Qualens nicht nur visueller Rahmen fiir das Bild
des Midchens, sondern narrativer Rahmen fiir die in ithm erzihlten Geschich-
ten. Die Erzahlung Der Kleiderschrank hingegen ist eine doppelte Rahmen-
erzahlung, wenn wir die Traumschwelle als Rahmen gelten lassen: demnach
wire van der Qualens Zugreise der erste Rahmen, sein Traum der zweite und
die im Kleiderschrank erzahlten Geschichten die Schachtelerzahlungen.

Im Text selbst findet sich tibrigens ein versteckter Hinweis auf 7ausendund-
eine Nacht: ,Von nun an fand er sie allabendlich in seinem Kleiderschranke und
horte ihr zu ... wie viele Abende? [...] Niemandem wiirde es niitzen, wenn hier
die Zahl stiinde. (2.1, 203) Wenn auch die Zahl unbestimmt bleibt, beschrankt
sich der Bezug zur morgenlindischen Mirchensammlung doch nicht auf das
Typologische. Scheherazades Geschichten sind ein Erzihlen gegen den Tod
und damit eine grandiose Metapher fiir die Macht der Poesie: solange sie
erzihlt, bleibt sie am Leben. Auch Albrecht van der Qualen lebt, solange ihm
erzahlt wird. Anders aber als in Tausendundeiner Nacht ist die sich im Kleider-
schrank offenbarende Poesie mit der Erotik unvereinbar:

Oftmals vergafl er sich ... Sein Blut wallte auf in thm, er streckte die Hinde nach ihr
aus, und sie wehrte ithm nicht. Aber er fand sie dann mehrere Abende lang nicht im
Schranke, und wenn sie wiederkehrte, so erzihlte sie doch noch mehrere Abende nichts
und begann dann langsam wieder, bis er sich abermals vergaf3. (2.1, 203)

Die Erotik verdriangt die Poesie, den Geist, der sich seinerseits wiederum
dem Tod widersetzt. Man konnte auch sagen: die Poesie ersetzt die Erotik,
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umso mehr, als es sich offenbar um erzihlte Erotik handelt, um Liebe und
Tod zumindest, auch wenn iiber den Inhalt der Geschichten kaum etwas
mitgeteilt wird. Ein formales Detail allerdings wird erwihnt: ,,oftmals waren
es Verse, die sich [...] reimten® (2.1, 202). Das Einbauen der Lyrik in die
Prosa ist u. a. bekanntlich gerade fiir das romantische Marchen typisch. Und
dies fithrt uns noch einmal zu Hoffmann zuriick. Der erste Band der Sera-
pionsbriider wird vom Mirchen NufSknacker und Mausekinig beschlossen.
Hier heifit es:

[Der Nuflknacker] schritt voran, Marie ihm nach, bis er vor dem alten machtigen Klei-
derschrank auf dem Hausflur stehen blieb. Marie wurde zu ihrem Staunen gewahr, dafl
die Tiiren dieses sonst wohl verschlossenen Schranks offen standen, so daf} sie deutlich
des Vaters Reisefuchspelz erblickte [...].

Nachdem Marie durch den Pelzirmel nach oben geklettert ist, befindet sie sich
auf einer herrlichen Wiese, in deren Mitte ein schones Tor (,Mandeln- und
Rosinentor®) steht; durch dieses gelangen sie und Nuflknacker in ein Wunder-
reich, den ,, Weithnachtswald“.®

Nicht dieses Tor aber ist das ,eigentliche’ Portal zum Wunderbaren, sondern
der Kleiderschrank, in dem der Pelzmantel von Maries Vater hingt. Er enthalt
das Wunderbare, so wie der Goldene Topf die Poesie — und damit wiederum das
Wunderbare: ganz wie van der Qualens, oder besser Thomas Manns, Kleider-
schrank.

Der Raum des Phantastischen und der Zugang zu ihm hingen mit einem
weiteren typischen Motiv zusammen, dessen Bedeutung bereits frith sowohl
von der Hoffmann-Forschung als auch von jener zur phantastischen Literatur
im allgemeinen erkannt wurde, nimlich mit dem des Blicks, der Augen und
der ihm zugeordneten, die ,normale‘ optische Wahrnehmung verindernden
Instrumente wie Brillen, Lorgnetten, Perspektive, Ferngliser, Vergroflerungs-
glaser u.a. (die z. B. in Prinzessin Brambilla, Der Sandmann, Des Vetters Eck-
fenster eine wichtige Rolle spielen). Bekanntlich haben diese optischen Instru-
mente ganz allgemein die Funktion, den Zugang zu einer anderen Realitit zu
ermoglichen bzw. zu signalisieren (dasselbe gilt tibrigens auch fiir Spiegel). Im
Werk Thomas Manns scheinen sie erst im Zauberberg aufzutauchen, wo sie als
soptische Gegenstande“ (5.1, 129), auch ,,optische Scherzapparate® (5.1, 439) —
ein stereoskopischer Guckkasten (mit einem venezianischen Gondolier), ein

° E.T. A. Hoffmann: Nulknacker unnd Mausekonig, in ders.: Die Serapionsbriider, Frankfurt/
Main: Deutscher Klassiker Verlag 1993 (= E. T. A. Hoffmann: Simtliche Werke in sechs Binden,
hrsg. von Hartmut Steinecke und Wulf Segebrecht unter Mitarbeit von Gerhard Allroggen, Fried-
helm Auhuber, Hartmut Mangold und Ursula Segebrecht), S. 2911.
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Kaleidoskop, eine kinematographische Trommel — ausdriicklich thematisiert
werden.!® Dieser Schein triigt moglicherweise.

Auf einige wichtige Parallelen zwischen dem Kleiderschrank und dem Tod in
Venedig wurde bereits hingewiesen. Wenn wir wie fiir den Vorlaufertext ebenso
tur die spitere venezianische Erzdhlung die Traumschwelle, die Aschenbach
wiahrend der Dampferfahrt tibertritt, als Rahmen annehmen, so stellt sich auch
Der Tod in Venedig als Rahmenerzihlung dar; die Binnenerzahlung — also der
Traum — fallt demnach mit Aschenbachs Aufenthalt am Lido zusammen und
hat im wesentlichen ein einziges Thema zum Gegenstand, nimlich das Erschei-
nen — oder die Erscheinungen — Tadzios. Und die Hauptbeschiftigung Aschen-
bachs besteht im Sehen, Schauen, Beobachten, Betrachten dieses Gegenstandes.
Tadzio erscheint dem Leser ausschliefflich aus der Perspektive Aschenbachs,
der unmerklich zum Erzahler wird. Der eigentliche Erzahler beschrinkt sich
ab dem III. Kapitel zunehmend auf den Kommentar von Aschenbachs psychi-
schem und physischem Zustand, der sehr hiufig durch substantivierte Verben
ausgedriickt wird: der ,,Verwirrte® (2.1, 567), ,,Betorte“ (2.1, 566, 569), ,Heim-
gesuchte® (2.1, 555, 584), ,,Abenteuernde® (2.1, 567) usw. Eines der haufigsten
Epitheta ist ,,der Einsame®, und das Allein-, das Einsamsein Aschenbachs wird
immer wieder betont."! Nur er biirgt gewissermafien fiir Tadzios Existenz, der
eigentliche Erzahler bleibt uns jegliche Auskunft dariiber schuldig. Kein ein-
ziges Wort wird gewechselt, nicht die kleinste Berithrung findet statt zwischen
Aschenbach und dem jungen Polen. Tadzios Auftritte haben eindeutig den
Charakter einer Vision, einer Vision im Traum — womit sich eine dritte Erzahl-
ebene auftut. Der Traum im Traum hingegen ist das Bacchanal.

Thomas Mann hat alles getan, um die Uberginge in diesem mehrschich-
tigen Erzadhlen zu verwischen und sie damit nahezu unkenntlich zu machen.
Denn welchem Leser wiirde es wohl zunichst einfallen, an Aschenbachs ,rea-
lem® Lido-Aufenthalt, an Tadzios ,realer’ Existenz zu zweifeln? Gleichzeitig
ist dieses mehrschichtige Erzihlen dem ,allwissenden Erzihlen®, das einem
Gemeinplatz zufolge fir diesen Autor so typisch wire, geradezu entgegen-
gesetzt. Je mehr Erzahlebenen aufgefichert werden, umso verschwommener
werden die Grenzen zwischen den verschiedenen Wirklichkeitsebenen, umso
uniibersichtlicher wird die Erzihlsituation fiir den ,allwissenden Erzihler?, der
sich ganz im Gegenteil in diesen mehrfach ineinander verschachtelten Erzihl-
ebenen zu verlieren droht.

Trotz des meisterhaften Verwischens gibt es aber im Tod in Venedig eine
bisher kaum beachtete Stelle, deren Entschlisselung uns moglicherweise hin-

19 Zur Funktion der Photographie im Zaunberberg vgl. Friedhelm Marx: ,Durchleuchtung der
Probleme’. Film und Photographie in Thomas Manns Zauberberg, in: TM Jb 22 (2009), S. 71-81 .
1 Vgl. Anm. 8, S. 2761.
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ter die Kulissen der erzihlten Tragodie fiihrt: ein letztes Mal geht Aschenbach
hinunter zum Strand, dem ,nun fast verlassenen Lustort“, und sieht ,, Tadzio,
mit drei oder vier Gespielen, die thm geblieben waren® zu (2.1, 590). Niemand
sonst scheint am Strand zu sein — aufler einem Objekt, zur selben Typologie
gehorend wie die ,optischen Gegenstinde“ im Zanberberg: ,Ein photogra-
phischer Apparat, scheinbar herrenlos, stand auf seinem dreibeinigen Stativ am
Rande der See, und ein schwarzes Tuch, dartiber gebreitet, flatterte klatschend
im kalteren Winde.“ (ebd.)"? Der Photoapparat ist also nicht wirklich herren-
los, sondern nur scheinbar. Jemand muf ihn bis jetzt benutzt, Bilder durch ihn
wahrgenommen und verewigt haben. Bilder, die in einem Ausschnitt, einem
Rahmen, vielleicht auch als Bildsequenzen erscheinen: das Bild Tadzio, die
griechische Skulptur, — von Aschenbach wahrgenommen durch eine moderne
Variante jener optischen Instrumente, die in der ,biirgerlichen Phantastik’
Hoffmanns den Zugang zu einer anderen Welt, einer anderen Realitit ermog-
lichten. Dass Tadzio einem mentalen, vom Inneren Aschenbachs hervorge-
brachten Vorstellungsbild entspricht, demnach also keine ,objektive® Realitit
besitzt, zeigt nicht nur die Tatsache, dass der eigentliche Erzahler sich kein
einziges Mal zu Tadzio duflert — also alles eher als ,allwissend* ist — sondern
auch eine erst vor wenigen Jahren bekanntgewordene Stellungnahme Thomas
Manns selbst: ,, Tadzio stirbt nicht“, schreibt er 1913 in einem kurzen Briefbil-
let, , Er ist nichts an und fiir sich, alles nur in den Augen und im Geiste dessen,
der stirbt. Er ist ja beinahe nur ein Phantasma [...].“"

Das neue Medium Photographie als Technik des besonderen, gewisserma-
Ben vertieften Sehens findet nicht erst mit Aschenbach, dem Photographen
Tadzios, Eingang in Thomas Manns Werk. Bereits Hans Hansen weiff, dass
die Photographie Dinge sichtbar macht, die der ,normalen® optischen Wahr-
nehmung verborgen bleiben: ,,,Es sind Augenblicks-Photographien, und man
sieht die Gaule im Trab und im Galopp und im Sprunge, in allen Stellungen,
die man in Wirklichkeit gar nicht zu sehen bekommt, weil es zu schnell geht
. (2.1, 250), erklirt er Tonio Kroger.'* Mann registriert hier das hoch inno-

vative Potential des modernen Mediums, den der normalen Perzeption nicht

12 Vgl. John Margetts: Die ,scheinbar herrenlose Kamera“. Thomas Manns Tod in Venedig und
die Kunstphotographie Wilhelm von Gloedens, in: Germanisch-Romanische Monatsschrift 70
(1989), Heidelberg: Winter. S. 326-337. Margetts interpretiert den Photoapparat als ,,symbolisches
Requisit“, welches das Ende Aschenbachs vorwegnehme (S. 330). Weiters Matias Martinez: Dop-
pelte Welten. Struktur und Sinn zweideutigen Erzihlens, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht
1996, S. 168f., wo der Apparat als Ausdruck der mythisch-numinosen Macht, die Aschenbach
heimgesucht habe, interpretiert wird.

3 Thomas-Mann-Schriftenreihe 2 (2004), S. 4 (an eine unbekannte Dame, 10.11.1913).

1 Siehe dazu die Ausfiihrungen von Luca Crescenzi: Melancolia occidentale. La ,Montagna
magica‘ di Thomas Mann, Roma: Carocci 2011, S. 121f.
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wahrnehmbaren Augenblick festzuhalten und damit zu verewigen. Sowohl das
Medium der Photographie als auch jenes des Erzahlens erftllt einen universa-
len Kunstanspruch, nimlich den der Verewigung des Verginglichen. Aschen-
bach ist nicht nur der Photograph Tadzios, sondern auch sein Erzihler. Der
Photoapparat kann demnach als eine Metapher des Erzahlprozesses gelesen
werden, der den Augenblick festhilt und dem freien Auge nicht wahrnehm-
bare Aspekte und Dimensionen ans Licht bringt. In diesem Sinn ,fixiert* die
Kamera Tadzio und ,enthalt’ ihn gleichzeitig, so, wie der Kleiderschrank das
erzihlende Madchen und der goldene Topf die Feuerlilie enthalten — alle drei
Behilter des Imaginir-Wunderbaren und Gefifle der Poesie.

Eine Distanzierung von dieser Form phantastischen Erzidhlens unternimmt
Thomas Mann in einer Erzihlung, die den Bezug zum Phantastischen bereits
im Titel signalisiert: Mario und der Zauberer, geschrieben im Sommer 1929
mitten in der Arbeit am Joseph, bezeichnet eine wichtige Wende in der Dar-
stellung des Phantastischen — eine Wende, die mit den politischen Ereignis-
sen, welche die Entstehung der Erzihlung begleiten, eng zusammenhingt. Die
Moglichkeit, Phantastik und Politik literarisch zu verbinden und damit den
Schwerpunkt von einer ,biirgerlichen® zu einer ,politischen Phantastik® zu ver-
lagern, zeigt sich meisterhaft anhand eines Textes, mit dem Mario in einem
verbliiffend engen intertextuellen Zusammenhang steht, nimlich Hoffmanns
Erzdhlung Der Magnetiseur. Eine Familienbegebenbeit. Thre Niederschrift er-
streckte sich auf die Zeit von Mai bis August 1813, also genau von Napoleons
Einmarsch in Dresden bis zur Schlacht bei Dresden (26./27. August 1813). In
diesen Monaten wandelte sich Hoffmann, so Michael Rohrwasser, ,,vom poli-
tisch desinteressierten Zeitgenossen [...] zum aufmerksamen Parteiginger.“!®
Der schreckliche Anblick des Schlachtfeldes und eine Begegnung mit Napo-
leon selbst, ,,dem Kaiser [...] mit einem furchtbaren Tyrannenblick“!® werden
wenige Monate spater (Dezember 1813) im kurzen Prosatext Vision auf dem
Schlachtfelde bei Dresden, in dessen Zentrum eine phantastisch-apokalypti-
sche Vision Napoleons steht, literarisch verarbeitet.!”

1> Michael Rohrwasser: Coppelius, Cagliostro und Napoleon. Der verborgene politische Blick
E.T. A. Hoffmanns. Ein Essay, Frankfurt/Main, Basel: Stroemfeld 1991, S. 33 {. Siehe auch ders.:
Optik und Politik. Die Figur des Zauberers bei E. T. A. Hoffmann, in: E. T. A. Hoffmann. Son-
derband Text + Kritik, hrsg. von Heinz Ludwig Arnold, Munchen: edition text + kritik 1992,
S. 32-44. Weiteres Rudiger Safranski: E.T. A. Hoffmann. Eine Biographie, Reinbek: Rowohlt
1992, S. 294-310.

¢ E.T. A. Hoffmann: Tagebticher. Nach der Ausgabe Hans von Miillers mit Erlduterungen her-
ausgegeben von Friedrich Schnapp, Miinchen: Winkler 1971, S. 222.

17 Vgl. Barbara Befllich: Apokalypse 1813. E.T. A. Hoffmanns Vision auf dem Schlachtfelde bei
Dresden, in: E. T. A. Hoffmann-Jahrbuch 11 (2003), Berlin: Erich Schmidt. S. 60~72. Zum Zusammen-
hang zwischen Vision auf dem Schlachtfelde bei Dresden und Der Magnetiseur siche Matteo Galli:
Lofficina segreta delle idee. E. T. A. Hoffmann e il suo tempo, Firenze: Le Lettere 1999, S. 60-71.
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Die Erzihlung Der Magnetisenr ist also unmittelbar mit den groflen poli-
tisch-geschichtlichen Ereignissen, die ihre Entstehung begleitet haben, ver-
bunden. An dieser Stelle kann weder auf ihre tiberaus komplexe Struktur
(nacheinander offnen sich acht Erzihlebenen) eingegangen werden, noch
etwa darauf, dass die Erzihlung mit einer regelrechten ,Phinomenologie des
Traums® (,Traume sind Schiume®) beginnt, in der verschiedene Auffassungen
des Traums erzihlend dargelegt werden. Der Aspekt, der hier im Zusammen-
hang mit Thomas Manns Erzdhlung interessiert, ist die Moglichkeit einer poli-
tischen Funktionalisierung des Phantastischen bzw. die Verwandtschaft des
Zauberers Cipolla mit Hoffmanns Magnetiseur, dem Arzt Alban, der tibrigens
durch die Figur des danischen Majors (dhnlich wie Coppelius — Coppola im
Sandmann) ,verdoppelt® bzw. prifiguriert wird. Der Magnetismus, den Cipol-
las deutscher Vorlaufer praktiziert, zielt nicht auf Therapie und Heilung, son-
dern vielmehr auf Kontrolle, Herrschaft und Ausschaltung des freien Willens.

Opfer der skrupellosen ,Kunst* Albans ist die junge Baronesse Marie, die
mit dem gegen Napoleon kimpfenden Hypolit verlobt ist und wihrend seiner
Abwesenheit an einem ihr selbst unbegreiflichen psychischen Leiden erkrankt.
Alban unterzieht sie einer psychologischen Behandlung, die man heute als
hochst ,invasiv® bezeichnen wiirde und welche nicht Maries Heilung, sondern
die Entfremdung von ihrem Verlobten zum Ziel hat. Dieser Entfremdungs-
prozess vollzieht sich schrittweise, wobei Marie sich dessen weder bewufit ist,
noch sich dagegen zur Wehr setzen kann. Thre von Alban bewirkte psychi-
sche Kontrolle ist so effizient, dass sie selbst nach und nach seinen Befehl zur
Unterwerfung verinnerlicht und in ihm ihren ,Herrn und Meister” erkennt.!®
Schliefllich stellt sich heraus, dass Maries Nervenkrankheit von Alban selbst
willentlich induziert worden war, um sein Opfer vollig unter seine Herrschaft
zu bringen. Dabei handelt er keineswegs aus Liebe zu Marie, sondern aus Wil-
len zur Herrschaft tiber sie.

In Mario und der Zauberer — auch diese Erzihlung weist tibrigens mit dem
fur ,,Cinema-Vorfithrungen benutzten ,Saalbau“ (VIIL, 671) dem Phantas-
tischen einen ganz bestimmten, in sich geschlossenen Raum zu — gibt es eine
Episode, die diese Hoffmannsche Konstellation bis ins sprachliche Detail
reflektiert. Unter Cipollas Opfern befindet sich Frau Angiolieri, Wirtin des
Ich-Erzihlers und Besitzerin der Pension Eleonora. Die Umstinde ihrer ,Ver-
zauberung® bzw. ithrer Hypnose erinnern stark an die Dynamik von Maries
psychischer Kontrolle durch Alban. Einer der evidentesten Aspekte von Albans

'8 E.T. A. Hoffmann: Der Magnetiseur. Eine Familienbegebenheit, in ders.: Fantasiestiicke in
Callot’s Manier. Werke 1814, a.a. O., S. 209; siche auch S. 211 (,,der herrliche Meister®) und 217
(»ihr Meister®, ,des Meisters“). Ganz dhnlich spricht der Baron im Zusammenhang mit dem déni-
schen Major von seinem ,,Freund und Gebieter” bzw. ,Meister und Herrn® (ebd., S. 184).
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Skrupellosigkeit ist sein Eindringen in die Privatsphire der beiden Verlobten
und die Verletzung der Intimitdt der Paarbeziehung. Das Ehepaar Angiolieri
wird, wenn auch fir eine begrenzte Zeitspanne, zum Opfer eines ganz dhn-
lichen Ubergriffs. Vergeblich ruft Herr Angiolieri wiederholt seine Frau beim
Namen, wihrend diese, von Cipolla verhext, ihren Sitzplatz verlisst, um dem
Zauberer, hier definiert wie Maries Magnetiseur, ,,nachzuschweben® (699)":
»Der Eindruck war zwingend [...], daf} sie threm Meister, wenn dieser gewollt
hitte, so bis ans Ende der Welt gefolgt wire.“ (VIII, 700)

Vielleicht zeigt kein anderes Beispiel so klar wie dieses die Tragweite der
von Cipolla praktizierten Manipulation: es geht nicht nur darum, den Einzel-
nen seines Willens zu berauben; vielmehr zielt der Trieb zur Herrschaft auf
die Vernichtung der Privatsphire und deren Intimitit, da diese fiir die totale
Kontrolle ein potentielles Hindernis darstellt.

Maries ,Herr und Meister® taucht im Mario wiederholt als ,Meister”
(VIII, 701, 703) oder als ,,Gebieter” (VIIL, 694) auf. Das beiden Erzahlungen
gemeinsame semantische Netz ist jedoch weiter und besteht aus Begriffen wie
JHerrschaft',*® ,Magnetismus‘,?! ,Somnambulismus‘,? ,Taschenspieler®. Und
Cipollas ,Reitpeitsche“ (VIII, 675) diirfte in Albans ,,Zucht-Rute“? eine frihe
Vorliuferin haben.

Der politische Hintergrund der ,italienischen® Erzahlung Mario und der
Zaunberer ist von jeher bekannt. Weniger bekannt ist vielleicht, in welch engem
Zusammenhang sie mit dem ihre Entstehung begleitenden literarischen Kon-
text steht, d. h. mit dem Joseph-Roman und der Essayistik, z. B. mit den bei-
den Lessing-Aufsitzen vom Januar 1929 (Rede iiber Lessing und Zu Lessings
Gedichtnis), der Rede Die Stellung Freuds in der modernen Geistesgeschichte
vom Mai desselben Jahres und der Deutschen Ansprache. Ein Appell an die
Vernunft vom Oktober 1930. Der rote Faden, der all diese Texte — und auch
den Joseph-Roman — durchzieht, ist die Vorstellung der menschheitsgeschicht-
lichen Entwicklung als einer Abfolge von Progression und Regression, wobei
die Gefahr eines Riickfalls auf eine niederere Evolutionsstufe stets latent vor-

19 Tn fast wortlicher Ubereinstimmung schreibt Alban tiber sein Opfer Marie: ,Es war mein
Geist, der [...] ihr die Schwingen gab, dem Kerker, mit dem sie die Menschen tiberbaut hatten,
zu entschweben® (ebd., S. 217). Vgl. dazu auch VIII, 700: ,[...] und in mondsiichtigem Gleiten,
bertickt und taub, schwebte Frau Angiolieri dahin [...].“

2 VIII, 697, 700, 702 und E. T. A. Hoffmann: Der Magnetiseur, a.a. O., S. 213,214, 217 (,,beherr-
schenden Macht).

21 VIII, 690 (,,,magnetische’ Ubertragung®) und E.T. A. Hoffmann: Der Magnetiseur, a.a. O.,
S. 195,203, 208, 213.

22 VIII, 701 (,,Zustand von militirischem Somnambulismus®) und E. T. A. Hoffmann: Der Mag-
netiseur, a.a. O., S. 217 (,somnambulen Zustand).

» VIII, 670, 673, 678, 687 und E. T. A. Hoffmann: Der Magnetiseur, a.a. O., S. 203.

% Ebd., S. 215.



Der Kleiderschrank und seine Folgen 131

handen ist und ein Anschreiben gegen das als Regression perzipierte Uber-
handnehmen des Irrationalen und Triebhaften, wie es sich fiir Thomas Mann
im Aufkommen des Faschismus manifestierte. In diesem Sinne waren die
beiden Lessing-Essays genau zu dem Zeitpunkt an den groflen Vertreter der
Aufklirung gerichtet, an dem Mann fiirchten musste, die irrationalen Krifte
wiirden die Oberhand gewinnen.”® Die in Deutschland nach den September-
wahlen 1930 heraufziehende Politik, andernorts bereits an der Macht, wird in
der Deutschen Ansprache als eine Art kollektiver Neurose beschrieben, wie sie
Cipolla im Kleinen bereits vorexerziert hatte.?

Im Gegensatz zum Magnetiseur, dessen Macht ungebrochen bleibt, schlieft
Mario und der Zauberer mit einem fur Cipolla todlichen Pistolenschuss, wobei
im letzten Absatz durch das fiinfmalige Wiederholen des Wortes ,,Ende® dieses
emphatisiert und gewissermaflen beglaubigt wird. Das Syntagma ,Ein Ende
mit Schrecken® suggeriert zudem, ohne Marios Eingreifen hitte die Herrschaft
des Zauberers eben auch zu einem ,Schrecken ohne Ende® werden konnen, wie
es in der sprichwortlichen Erginzung heiflt.”” Cipollas Ende wird aber auch
und gerade vom Ich-Erzihler als ,ein befreiendes” definiert — ,ich konnte
und kann nicht umhin, es so zu empfinden (VIII, 711). Bekanntlich besteht
zwischen dem Ich-Erzihler — nur nebenbei sei hier daran erinnert, dafl Tho-
mas Mann in der Familie ,Zauberer* genannt wurde — und Cipolla eine nihere
Beziehung als es auf den ersten Blick scheinen wiirde.?® Ersterer kennt die Mit-
tel, mit denen der Hypnotiseur seine Wirkungen erzielt und kann sie notfalls
auch selbst praktizieren: ,[...] ich erinnere mich, dafl ich unwillkiirlich mit

% Wir haben es zur inferioren Lust aller Feinde des minnlichen Lichts, aller Priester des dyna-
mistischen Orgasmus im Irrationalen schon so weit gebracht, daf§ der natiirliche Riickschlag bos-
artig-lebensgefahrlich auszusehen beginnt und nachgerade ein Riickschlag gegen den Riickschlag
notig scheint, um das chthonische Gelichter, das allzuviel Wasser auf seine Miihlen bekommen
hat, in sein mutterrechtliches Dunkel zuriickzuscheuchen® (IX, 2441.). Auf die hier und in Mario
und der Zauberer vorhandenen intertextuellen Beziige zu J.]. Bachofen bin ich an anderer Stelle
eingegangen (Mario e 1 maghi. Arte e politica in un racconto di Thomas Mann, Vortrag gehalten
auf der Tagung ,Thomas Mann tra etica e politica®, Universitit Neapel Federico II, Mai 2009; die
Akten der Tagung erscheinen demnichst bei Il Mulino: Bologna).

%, Der exzentrischen Seelenlage einer der Idee entlaufenen Menschheit entspricht eine Politik
im Groteskstil mit Heilsarmee-Alliiren, Massenkrampf, Budengelaut, Halleluja und derwischmi-
Bigem Wiederholen monotoner Schlagworte, bis alles Schaum vor dem Munde hat. Fanatismus
wird Heilsprinzip, Begeisterung epileptische Ekstase, Politik wird zum Massenopiat des Dritten
Reiches oder einer proletarischen Eschatologie, und die Vernunft verhiillt ihr Antlitz “(XI, 880).

¥ Die im Zusammenhang mit den Befreiungskriegen gegen Napoleon aufgekommene Redens-
art ,,Lieber ein Ende mit Schrecken als ein Schrecken ohne Ende“ weist iibrigens noch einmal auf
einen spezifischen historisch-politischen Kontext, vgl. Dudenredaktion (Hrsg.): Duden. Das grofie
Buch der Zitate und Redewendungen. Uber 15 000 klassische und moderne Zitate und feste Wen-
dungen. Mannheim/Leipzig/Wien/Ziirich: Dudenverlag 2002. S. 462.

2 Zum ersten Mal ausgefithrt von Hans Rudolf Vaget: Thomas Mann. Kommentar zu simt-
lichen Erzihlungen, Miinchen: Winkler 1984, S. 228.
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den Lippen leise das Gerausch nachahmte, mit dem Cipolla seine Reitpeitsche
hatte durch die Luft fahren lassen® (VIIL, 677f.). Wenn aber zwischen den bei-
den ,Zauberern® ein geheimes Spiegelungsverhiltnis besteht, so bezeichnet die
Befreiung, die der Ich-Erzahler empfindet, auch eine dsthetische Wende und
den Abschied von der ,biirgerlichen Phantastik hoffmannscher Provenienz.
Der fiir diese konstitutive nahtlose Ubergang zwischen Erfahrungswirklich-
keit und phantastischer Gegenwelt als Resultat eines Erzahlens, in dem ver-
schiedene Perspektiven unmerklich ineinander tibergehen bzw. die innere
Perspektive einer Figur als ,objektive® Erzihlhaltung wiedergegeben wird —
hier aufgezeigt anhand der Erzdhlungen Der Kleiderschrank und Der Tod in
Venedig —, dieses den Leser desorientierende und ,verzaubernde® Erzihlen also
wurde fiir Thomas Mann unter dem Eindruck der politischen Ereignisse sus-
pekt: ,politisch verdichtig®, wiirde Herr Settembrini sagen (5.1, 175).



Friedbhelm Marx

»Burgerliche Phantastik“?
Thomas Manns Novelle Mario und der Zauberer

In einem Brief an den franzosischen Germanistik-Professor Joseph-Emile
Dresch, der ihm eine Reihe von Fragen gestellt hatte, schreibt Thomas Mann
am 21.10.1908: ,,Von E. T. A. Hoffmann habe ich die Moglichkeit einer birger-
lichen Phantastik erfahren, wie etwa von Ibsen die einer biirgerlichen Symbo-
lik.“ (21, 395) Der Begriff ,biirgerliche Phantastik® dient ihm offenbar (wie der
der biirgerlichen Symbolik) zu diesem Zeitpunkt zur Bestimmung des eige-
nen poetischen Verfahrens. Dabei handelt es sich um eine erklarungsbedurf-
tige Kombination. Das Beiwort ,,biirgerlich ist dazu angetan, das dezidiert
antibiirgerliche Element des Phantastischen zu moderieren, ja zu dimpfen, wie
die ,biirgerliche“ Symbolik Ibsens als eine Art Abwehrzauber gegen das sym-
bolisch aufgeladene Tempeltheater des ,Zauberers® Wagner erscheint.! Mit
dieser Formel markiert Thomas Mann im Riickblick auf sein Frithwerk einer-
seits seine Nihe zur phantastischen Literatur, andererseits den Abstand zu den
phantastischen Entgrenzungsexperimenten der Literatur seiner Zeit, die sich
anschickt, im Kontext von Neuromantik und aufkommendem Expressionis-
mus den Rausch der Imagination zu feiern. Eben diese biirgerliche Phantastik
will Thomas Mann dem in ganz Europa rezipierten phantastischen Schrift-
steller E. T. A. Hoffmann verdanken, der bis zu diesem Zeitpunkt keine grofie
Rolle unter seinen literarischen Orientierungsgrofien spielte.

In Thomas Manns Buddenbrooks ist die Hoffmann-Lektiire einzig Tony,
der Tochter des Konsuls Buddenbrook, zugeordnet. Thr geschmeidiger Ver-
ehrer Griinlich erkundigt sich nach Tonys Lektiire und weify nur zu sagen: ,,,In
der That! Dieser Schriftsteller hat Hervorragendes geleistet™ (1.1, 105), wie er
fiir jeden ein liebenswiirdiges Wort bereithilt. Als Tony ein weiteres Mal von
Morten Schwarzkopf nach ihrer Lektiire befragt wird und Hoffmann nennt,
antwortet dieser: ,,,Den mit dem Kapellmeister und dem goldenen Topf? Ja,
das ist sehr hiibsch ... Aber, wissen Sie, es ist doch wohl mehr fiir Damen.

! Vgl. hierzu Thomas Manns Notizen im Umfeld seines Essayprojektes Geist und Kunst (1909):
,Aber mir scheint das Werk des spiteren Ibsen, eine Sublimierung des biirgerlichen Dramas sei-
nem Wesen nach, mit seinen symbolischen Zaubermitteln, seiner ethischen Hochspannung, noch
immer das Hochste und Feierlichste zu sein, was unsere Zeit auf dem Gebiete des Schauspiels zu
erreichen vermochte.“ (14.1, 211)
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Minner mussen heute etwas anderes lesen.” (1.1, 140) Diese Bemerkung spie-
gelt den Stand der Bewertung Hoffmanns zum Zeitpunkt der Romanhandlung,
zur Zeit des Vormirz. Die Ablehnung des Romantikers Hoffmann in diesen
politisch bewegten Zeiten hat eben auch die Romanfigur Morten Schwarzkopf
ergriffen.

Dass Thomas Mann ganz anders votiert, zeigt sich nicht nur an Hoffman-
nesken Figuren aus den Buddenbrooks wie Makler Gosch und Bankier Kes-
selmeyer oder an der Vision des reisenden Enthusiasten van der Qualen, der
an E.T. A. Hoffmanns Don Juan-Novelle erinnert.? Noch wihrend der Kon-
zeption der Buddenbrooks schreibt Thomas Mann am 21. Juli 1897 an seinen
Freund Otto Grautoff:

Augenblicklich bewundere ich Eckermanns »Gespriche mit Goethe« — welch ein
beschimender Genuf}, diesen groflen, koniglichen, sicheren und klaren Menschen
bestandig vor sich zu haben, ihn sprechen zu horen, seine Bewegungen zu sehen —! Ich
werde garnicht satt davon, und ich werde traurig sein, wenn ich zu Ende bin. Ahnlich
erging es mir vor Kurzem mit einem sehr anderen, uns Verfallsmenschen verwandteren
Geiste, E. T. A. Hoffmann namlich, diesem sonderbaren und kranken Menschen mit der
Phantasie eines hysterischen Kindes, von dem ich Alles mir Erreichbare gelesen habe.

(21, 95)

Hier zeichnet sich exemplarisch die Disposition der Autoren des Fin de siecle
fir das Werk E.T. A. Hoffmanns ab, das mit den kiinstlerisch nobilitierenden
Krankheitsbildern der Jahrhundertwende in Verbindung gebracht wird.

Thomas Mann verschreibt sich dem so genannten Gespenster-Hoffmann
zwar deutlich, aber durchweg mit Vorbehalten. Im Brief an Grautoff ist es das
Gegenmittel des groflen, koniglichen, sicheren und klaren Goethe, elf Jahre
spater ist es im Brief an Dresch die Rede von der ,biirgerlichen Phantastik”
Hoffmanns, die das Phantastische so moderiert, dass eine Verwechslung mit
radikal phantastischen Programmen im Kontext der Moderne sogleich ausge-
schlossen wird.

Ganz offenkundig entdeckt Thomas Mann den mit E. T. A. Hoffmann ver-
bundenen Komplex Phantastik, Zauberei und Verzauberung in den 1920er Jah-
ren noch einmal neu. Dafiir gibt es mehrere Indizien: Da ist 1. sein Interesse
tir alle Spielarten des Okkulten.” Wenn es vom Erzihler der Novelle Mario
und der Zauberer heiflt, dass er an ,,Gesellschaftsspielen [...], die auf tber-

2 Vgl. hierzu Claudia Lieb/Arno Meteling: E.T. A. Hoffmann und Thomas Mann. Das Ver-
michtnis des Don Juan, in: E. T. A. Hoffmann Jahrbuch 11 (2003), Berlin: Erich Schmidyt, S. 34-59,
zuvor bereits Hans Vaget: Die Erzihlungen. In: TM Hb, 5881.

3 Vgl. hierzu die Beitrige von Manfred Dierks und Marianne Wiinsch in diesem Band S. 73-83,
85-103.
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oder unterverniinftige Fihigkeiten der menschlichen Natur, auf Intuition und
,magnetischer’ Ubertragung, kurzum auf einer niedrigen Form der Offenba-
rung beruhen® (VIII, 690), teilgenommen habe, so gilt das auch fir den Autor:
Thomas Mann besuchte 1922/23 mehrere okkultistische Sitzungen des Para-
psychologen Albert Freiherr von Schrenck-Notzing und berichtete mehrfach
dartiber. Allein die auflerordentliche Vortragswirkung seines Essays Okkulte
Erlebnisse belegt, dass es sich um einen Trend der Zeit handelte.* Der dement-
sprechend erfahrene Erzihler der Mario-Novelle hilt denn auch fest, dass jeder
diese Versuche kenne:

Jeder hat auch dabei seine kleinen, neugierig-verichtlichen und kopfschiittelnden Ein-
blicke in den zweideutig-unsauberen und unentwirrbaren Charakter des Okkulten getan,
das in der Menschlichkeit seiner Triager immer dazu neigt, sich mit Humbug und nach-
helfender Mogelei vexatorisch zu vermischen, ohne daff dieser Einschlag etwas gegen die
Echtheit anderer Bestandteile des bedenklichen Amalgams bewiese. (VIIL, 6901.)

Daist 2. der Zanberberg selbst, der von der Verzauberung des schlichten Hans
Castorp erzihlt und dabei die Aspekte und Erlebnisse des Okkulten aufnimmt.
Die phantastischen Momente des Tod in Venedig, die schon Aschenbachs Rei-
seweg pragen, werden hier noch einmal aufgegriffen, verstirkt und grofiziigig
instrumentiert. Da ist 3. die Selbstwahrnehmung Thomas Manns als Zaube-
rer, wie die Briefe an die erwachsenen Kinder erkennen lassen. Innerhalb der
Familie ldsst sich Thomas Mann in den 1920er Jahren die Bezeichnung ,,Zaube-
rer” gefallen, welchem Anlass auch immer sie sich verdankt. Und da ist 4. das
stragische Reiseerlebnis“ Mario und der Zauberer von 1930, das die Zauberei
schon im Titel fihrt. Das Sujet der Novelle wird vorbereitet durch Thomas
Manns essayistische Bemerkungen zum Phantastischen in den 1920er und frii-
hen 1930er Jahren, die den Charakter des Beiliufigen mehr und mehr verlieren.
Seine Wahrnehmung der Phantastik, der Spielarten des Okkulten gerit in die-
sen Jahren offenbar in ein ganz neues Kraftfeld.

Das zeigt sich bereits an der poetischen Raumordnung, die Thomas Mann
anfiihrt, um seine (und nicht nur seine) Disposition fiir das Phantastische zu
begriinden. Der Norden, genauer: Lubeck figuriert fiir ihn als Herkunftsmi-
lieu des Spuks. In der Geburtstagsansprache an den Bruder Heinrich von 1931
heifit es, diese Stadt verberge hinter ihrem mittlerweile ,,schlecht und recht”
modernen, biirgerlich gesunden, durchaus normalen Erscheinungsbild eine
ganz andere Seite, die auf das Werk der Briider eingewirkt habe:

* Vgl. hierzu Helmut Koopmann: Der Kiinstler als Scharlatan. Bruder Cipolla und seine Vor-
ginger, in: Thomas Manns Mario und der Zauberer, hrsg. von Holger Pils und Christina Ulrich.
Liibeck: Kulturstiftung Hansestadt Liibeck 2010, S. 37-51 sowie die Beitrige von Manfred Dierks
und Marianne Wiinsch in diesem Band (wie Anm. 3).
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. wenn ich sie mir so ansehe, diese Herkunft — und aus einem gewissen aristokrati-
schen Interesse habe ich sie mir oft angesehen —, so scheint es mir um ihre biirgerliche
Gesundheit eigentiimlich suspekt zu stehen, nicht ganz geheuer, nicht ganz uninteres-
sant. Es hockt in ihren gotischen Winkeln und schleicht durch ihre Giebelgassen etwas
Spukhaftes, allzu Altes, Erblasthaftes — hysterisches Mittelalter, verjihrte Nervenex-
zentrizitdt, etwas wie religiose Seelenkrankheit —, man wiirde sich nicht tibermaflig
wundern, wenn dort dem marxistischen Blirgermeister zum Trotz, noch heutigen Tages
plotzlich der Sankt Veitstanz oder ein Kinderkreuzzug ausbriche — es wire nicht stil-
widrig, unser Kiinstlertum, daf§ es ist und auch wie es ist — ich habe nie umhingekonnt,
es auf irgendeine Weise mit diesem heimlich umgehenden und nicht ganz geheuren
Stadtspuk in kausalen Zusammenhang zu bringen [...] (X,309)

Thomas Mann entwirft hier eine Verschrinkung von Gegenwart und seeli-
schem Altertum, von Moderne und Mittelalter, von Gesundheit und Krank-
heit, von biirgerlicher Normalitit und Phantastik, die sich als literarisches Pro-
gramm lesen ldsst. Eine derartige Herkunftspragung muss sich, der Logik des
Geburtstagsessays zufolge, auch auf den Bruder erstrecken. Und so entdeckt
Thomas Mann denn auch den Liibecker Stadtspuk bei seinem Bruder Heinrich,
in diesem Essay beildufig, zuvor bereits ganz explizit. In seiner Anmerkung zu
Heinrichs Roman Die grofie Sache, die am 12.12.1930, also ein Vierteljahr vor
der Geburtstagsansprache, in der ,Literarischen Welt“ erschien, weist er auf
dessen Spuk eigens hin. Dieser Roman, der in allen Hinsichten der Beschleu-
nigung der Gegenwart Rechnung trigt (sein erster, tiefster Gegenstand sei die
Bewegung, so Heinrich Mann®), weist, so Thomas Mann in seiner Rezension,
einen ,magisch-okkulten Einschlag® auf (X, 743), der zu denken gibt.

Jener Oberingenieur Birk [die Vaterfigur des Romans], krank infolge eines Ungliicks-
falles, aber man weify nicht recht, wie, wie sehr und ob tberhaupt, bringt es dahin,
aus sich herauszugehen und mit mihsamer Geisterhand in die Geschehnisse einzugrei-
fen, wo sie am turbulentesten sind, wihrend sein Korper im Krankenhaus liegt. Seine
Tochter [...] wird am Telephon kraft eines technisch-parapsychologischen Vorgangs auf
hellseherische Weise an den grofien Sportpalast angeschlossen, wo eben in Gegenwart
wichtiger Personen ein sensationeller Boxmatch vonstatten geht — eine Massenszene
von grotesker Kraft und Komik tibrigens, wohl die lebensvollste des Buches, an der
also Margo mit Augen und Ohren teilnimmt, als sei sie nicht ganz woanders. Wie ver-
tragen sich solche Wunder mit dem rational-humanitiren Ruf des Autors? Mufite er
nicht fiirchten, durch Zulassung des Auflerverniinftigen dem Bosen, wie er es versteht,
Tir und Tor zu 6ffnen? Handelt es sich um einfallenden Altersmystizismus? Um Kon-
venienz gegen den Modehafl der Zeit auf alles, was ratio heift — einen Haf}, von dem
er doch wohl weif}, daf§ er seine politische Seite hat? Wir miissen Unzuverlassigkeit fest-
stellen. Dichter-Unzuverlissigkeit in Dingen der humanitas, eine skeptische Waghalsig-

5 So in Heinrich Manns Einfuhrung in den Roman, die am 10.10.1930 unter dem Titel Mein
Roman in der ,Vossischen Zeitung® erschien. Vgl. Heinrich Mann: Mutter Marie; Die grofie Sache.
Zwei Romane, Diisseldorf: Classen 1986, S. 471.
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keit, die auf der gediegen anti-humanen Gegenseite — und das ist ihre Stirke — durchaus
unbekannt ist.“ (X, 7431.)

Wenn Thomas Mann diesem Zeit-Roman etwas abgewinnen kann, der sich das
Tempo Berlins, der ,schnellsten Stadt der Welt“®, zu eigen zu machen sucht
und die Medienkonkurrenz durch das Kino offensiv aufnimmt, dann ist es
diese Zulassung des Auflerverntinftigen, dieser Einschlag des Anderen, Okkul-
ten, Magischen, Spukhaften. In diesem Einschlag sieht er eine substantielle
Verbindung zum eigenen Werk, nicht zuletzt zur gerade publizierten Novelle
Mario und der Zauberer.

Zugleich kommt die Politik, die politische Gesamtlage ins Spiel: Auch unter
den Bedingungen der Gegenwart, bei einem politischen ,Modehaf§ der Zeit
auf alles, was ratio heifdt“, ist es Thomas Mann zufolge nicht Sache der Litera-
tur, das Irrationale auszusparen und sich ausschliefllich der politisch korrekten
Vernunft zu verschreiben. Dass selbst sein politisch engagierter Bruder sich
nicht dazu versteht, dass also auch Heinrich es in seinem Roman spuken lasst,
wird nicht ohne Grund so deutlich (und ein wenig spottisch) hervorgehoben.
Fiir Thomas Mann gehort es jedenfalls ins Zentrum seines Literaturbegriffs.

So weist er denn auch in seinem Storm-Essay von 1930 auf dessen Neigung
zum Gespensterwesen hin, die Gottfried Kellers Einspruch hervorgerufen habe:
etwa ,,im bewunderungswiirdigen Fall des ,Schimmelreiters‘, die zweideutige
und unter dem Gesichtspunkt verniinftiger Selbstbeherrschung unzuverlis-
sige Stellung des Dichters zu den spukhaften Elementen der Geschichte — dies
stimmungsvolle Versteckspiel im Nebel, das Keller als geistig und kiinstlerisch
unerlaubt empfand.“ (IX, 262) Auch in Theodor Storms Gedichten sei ein
»Zug des Geisterhaften, das eine Verfeinerungsform des Aberglaubischen dar-
stellt und sich dem Spiritistischen nihert.*”

Diese Beobachtungen Thomas Manns lassen ein elementares Interesse an
literarischen Gestaltungen des Phantastischen erkennen. Sie konvergieren in
drei Punkten: 1. Der literarische Spuk wird dem Norden, der nordlichen Her-
kunft zugeschlagen. Das gilt fur den Bruder Heinrich, fiir Theodor Storm®,

¢ Vgl. Bodo-Michael Baumunk: ,Die schnellste Stadt der Welt®, in: Gottfried Korff/Reinhard
Rirup (Hrsg.): Berlin, Berlin. Die Ausstellung zur Geschichte der Stadt, Berlin: Nicolaische Ver-
lagsbuchhandlung 1987, S. 459.

71X, 262f. Das Storm-Gedicht ,,O bleibe treu den Toten nennt Thomas Mann als Beispiel: ,,,O
bleibe treu den Toten® ist solch ein Gedicht, bewundernswert durch die suggestive Zartheit, mit der
es das tonlose Lallen der Abgeschiedenen erhorcht und fiir ihr banges Mithen, tiber die ,zerfallene
Briicke® ein Liebeswort hertiberdringen zu lassen, ein zartlich-schauriges Mitleid weckt.“ (IX, 263)

8 Auch im Storm-Essay figuriert die nordliche Herkunft als Erklirungsmuster: ,Da ist der
Norden, ist gemiithafte Nachgiebigkeit gegen heidnischen Volksglauben, die dem aufgeklart-un-
glaubigen Sohn des 19. Jahrhunderts freilich widerspruchsvoll genug zu Gesicht steht.“ (IX, 262)
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nicht zuletzt fiir Thomas Mann selbst. Der Spuk wird nun 2. aus humanisti-
schen Erwigungen als problematisch bewertet, insofern er eine substantielle
Unzuverlissigkeit des Verfassers erkennen lisst. Dementsprechend gibt es
Einspruch von Seiten der Vernunft, wie ihn Gottfried Keller im Falle Storms,
Thomas Mann selbst ironischerweise bei seinem politisch so korrekten Bruder
tibernimmt. Ungeachtet seiner politischen Bedenklichkeit erscheint das Phan-
tastische 3. als poetisch notwendig und unverzichtbar.

Diese Bewertung deutet sich bereits in Thomas Manns Rezension der Poli-
tischen Nowvelle seines Schriftsteller-Kollegen und Freundes Bruno Frank an,
die 1928 in der Zeitschrift ,Das Tagebuch® erschien.” Wiederum nimmt Tho-
mas Mann das Gespenstische, Dimonische in dieser Novelle besonders genau
wahr, das in Franks Darstellung der Stadt Marseille gipfelt:

Wirklich ist die lirmvolle Hafenstadt, nach den Bediirfnissen des Dichters, der Verhing-
nis braut, ganz ins Damonisch-Gespenstische stilisiert, zu einem Alptraum, beangsti-
gend, gefihrlich-verlockend, die gesittete Seele sich selbst entfremdend, unsittliche Ver-
zauberung ganz und gar, aber ohne der Wirklichkeit Gewalt anzutun, es ist Marseille
auch wieder ganz echt und gegenstindlich, halbexotische Grofistadt, Mischkessel der
Rassen und Einbruchstelle der dunklen Welt.

[..]

Auf jeden Fall ist dieser Schluff erzahlt, wie er nicht besser erzihlt werden konnte.
Die faszinierende Verdichtigkeit des Lasterquartiers, der scheuflliche Lemuren-An-
sturm der Bordellstrafle, die Verirrung in jene Sackgasse und Falle, wo der Mann, der
bewuflt und willentlich den »verstindigen Weg« hat liegenlassen, auf das dunkel-tod-
stifle Frauenbild aus duflerster Fremde stofit, das sein Blut zu unterginglicher Liebe
ruft: man darf das untibertrefflich nennen. Schreckhaft wirklich, als Schilderung eines
todlichen individuellen Abenteuers ist es gegeben und doch getaucht in die erhohende
Symbolik der Verfithrung und des Unterganges, der tiefen Gefihrdung des Edlen selbst,
des Deutschtums, des Europiertums. (X,699)

Thomas Mann gibt hier eine freundliche Bewertung des recht verquas-
ten Novellenschlusses — und zugleich eine Formel fiir die eigene literarische
Produktion. Was er hervorhebt, ist die ihm literarisch vertraute Erzahlfigur
des Untergangs, des erotisch kodierten Todes, ist vor allem die Verbindung
von ,schreckhaft wirklich® und ,erhohend symbolisch“, von ,gegenstind-
lich-echt® und dimonisch-gespenstisch. Diese Verbindung hat Thomas Mann
langst literarisch erprobt, in den 1920er Jahren aber steht das Dimonisch-Ge-
spenstische fiir ihn unter dem Eindruck ,politischer Verdichtigkeit” und einer
allzu groflen Nihe zur Reaktion. Wenn er es um 1900 noch am Beispiel E. T. A.

? Vgl. hierzu den Aufsatz von Bernd Hammacher: Die Utopie der Mitte. Zum politischen Kon-
text und zur kulturellen Topographie von Mario und der Zaunberer, in: Thomas Manns ,,Mario und
der Zauberer® (zit. Anm. 4), S. 16-35.
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Hoffmanns, ,,diesem sonderbaren und kranken Menschen mit der Phantasie
eines hysterischen Kindes®, der Dekadenz zuschlug, so hat es jetzt, angerei-
chert durch die Spielarten des Okkulten, unversehens eine politische Seite.

Damit ist der poetologische Kontext der Novelle Mario und der Zaunberer
konturiert. Sie stellt sich dem Problem, dass der Einschlag des Gespenstischen,
Dimonischen neuerdings in Gefahr steht, dem Modehass der Vernunft, der
grassierenden Antivernunft zuzuspielen. Wenn man ihre Konzeption mit einer
literarischen (was immer heifit: versuchsweisen) Losung eines Problems ver-
gleichen will, das auf den Nigeln brennt, besteht die Aufgabe dieser Novelle
wohl eben darin, eine Rechtfertigung der literarischen Zauberei mit einer Kri-
tik der politischen Zauberei zu verbinden.

Die Novelle stellt einen Zauberer in den Mittelpunkt, wie thn Thomas
Mann selbst im Sommer 1926 in Forte dei Marmi erlebt haben will. ,Der
Zauberkinstler war da und benahm sich genau, wie ich es geschildert habe.
Erfunden ist nur der letale Ausgang [...], schreibt er am 12.6.1930 an Otto
Hoerth (Reg I 30/98).1° Thomas Mann weist riickblickend wohl auch des-
halb auf den biographischen Hintergrund hin, um das Echte, Gegenstind-
liche, mithin den Aspekt des wirklich Erlebten herauszustellen. Und tat-
sachlich bietet die Novelle zunichst ganz echt und gegenstindlich eine
anschauliche, individuell gefirbte Beschreibung des sommerlichen Italien-
Tourismus der 1920er Jahre. Sie beginnt mit Reisebeobachtungen des Erzih-
lers, die dem Urlaubsort Torre di Venere selbst gelten und denen durchaus
nichts Bedrohliches innewohnt. Der Erzahler verbindet sie mit Ratschlagen,
wann bestenfalls in diese Region zu reisen sei, und Vermutungen, warum die
Idylle sich auf dem Riickzug befinde und wo sie allenfalls noch zu finden
sei. Das kommt einem genauen, feuilletonistischen Reisebericht recht nahe,
es wirkt lebensecht, erfahrungsgetrinkt und so anschaulich, dass es sich an
Reiseerfahrungen des zeitgendssischen Lesers problemlos anschlieflen lasst.
Uberdies erzihlt ein Biirger und Familienvater, mithin eine fiir das biirgerli-
che Lesepublikum auf den ersten Blick vertrauenswiirdige Person. Der Ein-
druck des beglaubigt Tatsichlichen, des Realistischen konnte sich auch auf
den Verdruss im Grand Hotel und am Strand erstrecken, wire da nicht die
Einleitung des Erzihlers, die die andere, verhiangnishafte Seite des Gesche-
hens ankiindigt:

19 Selbst von der gereizten, nationalistisch aufgeladenen Stimmung am Urlaubsort, deren Veran-
schaulichung den ersten Teil der Novelle ausmacht, ist bereits in einem Brief aus Forte dei Marmi
die Rede: Am 7.9.1926 schreibt Thomas Mann an Hugo von Hofmannsthal tiber kleine Widerwar-
tigkeiten, die mit dem ,,derzeitigen unerfreulichen iberspannten und fremdenfeindlichen nationa-
len Gemiitszustand“ zusammenhingen: ,, Natirlich hat das eigentliche Volk seine Liebenswiirdig-
keit bewahrt und steht geistig nicht unter dem blihenden Einfluff des Duce.“ (Reg I 26/144).
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Die Erinnerung an Torre di Venere ist atmosphirisch unangenehm. Arger, Gereiztheit,
Uberspannung lagen von Anfang an in der Luft, und zum Schluff kam dann der Choc
mit diesem schrecklichen Cipolla, in dessen Person sich das eigentiimlich Bosartige der
Stimmung auf verhingnishafte und tibrigens menschlich sehr eindrucksvolle Weise zu
verkorpern und bedrohlich zusammenzuziehen schien. (VIIL, 658)

Dabei ist signifikant, wie der Zauberer Cipolla als Verkorperung des Bosarti-
gen ins Bild gesetzt wird: ,Er trug einen weiten schwarzen und armellosen
Radmantel mit Samtkragen und atlasgeftitterter Pelerine, den er mit weifl
behandschuhten Handen bei behinderter Lage der Arme vorn zusammenbhielt,
einen weiflen Schal um den Hals und einen geschweiften, schief in die Stirne
gertickten Zylinderhut. (VIII, 674) Die auflerliche Erscheinung Cipollas
konnte noch als schrille Besonderheit durchgehen, wiirde nicht der Erzdhler
gleich darauf verweisen, dass es so scheine, als sei dieser Zauberer eigentlich aus
einer ganz anderen Zeit in die Gegenwart gesprungen:

Vielleicht mehr als irgendwo ist in Italien das achtzehnte Jahrhundert noch lebendig
und mit ihm der Typus des Scharlatans, des marktschreierischen PossenreifYers der fiir
diese Epoche so charakteristisch war, und dem man nur in Italien noch in ziemlich wohl
erhaltenen Beispielen begegnen kann. Cipolla hatte in seinem Gesamthabitus viel von
diesem historischen Schlage, [...]. (VIIL, 674)

Der Zauberer kommt zeitlich offenbar von weit her, und sein Auftritt setzt
das auch gleich ins Bild. Cipolla stiirzt formlich auf die Bihne und provoziert
dadurch wie durch seinen merkwiirdigen Anzug ,.die Fiktion des Von-auflen-
her Eintreffens“. (VIII, 674) Spatestens an dieser Stelle ist das Geschehen in der
Sphire des Ungeheuren angekommen, die den ersten Eindruck ,reklamehafter
und phantastischer Narretei, die zum Bilde gehort™ (VIIL, 674), deutlich tiber-
bietet. Ob es wirklich eine Fiktion ist, dass Cipolla von aufen her eingetroffen
ist, wird zunehmend zweifelhaft.

Mit dem Erzahler gemeinsam erblickt der Leser einen Zauberer, wie er im
Buche steht, in den Biichern E. T. A. Hoffmanns etwa, auf die Thomas Mann
sich mit dieser Novelle ein weiteres Mal, allerdings ganz anders als noch im
Frithwerk bezieht. Bei Hoffmann lassen sich dunkle und helle Zauberer unter-
scheiden'!, einerseits alte und weise Gegenspieler der Philister, menschen-
freundliche, mit Elementargeistern kommunizierende Zauberer wie der Archi-
varius Lindhorst aus dem Goldenen Topf, andererseits eine modernere Spielart,
deren Zauberei zerstorerisch, oftmals todlich wirkt. Diese laborieren weniger

" Vgl. hierzu Michael Rohrwasser: Optik und Politik. Die Figur des Zauberers bei E. T. A.
Hoffmann, in: Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): E. T. A. Hoffmann. Sonderband Text + Kritik,
Miinchen: edition text + kritik 1992, S. 32—44.
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mithilfe von Elementargeistern, als mit modernen Apparaten und Techniken
der ,zeitgenossischen Wissenschaften: Dazu gehort der Zauberer Alban aus
dem Magnetiseur'?, dazu gehort geradezu paradigmatisch jener Coppola oder
Coppelius aus dem Sandmann, dessen bedrohliches Wirken bereits im Namen
von Manns Cipolla nachklingt.

Wie Hoffmanns Zauberer von der dunklen Seite gibt sich Cipolla noch vor
seinen eigentlichen Kunststiicken durch einen stechenden Blick zu erkennen.
Mit ,,stechenden Augen® (VIII, 677) sieht er den jungen Burschen an, der ihn
herausfordernd begriifit hat, und zwingt ithn, dem Publikum die Zunge her-
auszustrecken. Der Bursche weiff nicht, wie ihm geschieht, gibt aber seinen
Widerstand (wenn es denn Widerstand ist) nicht auf. Bei seinem zweiten Pro-
testversuch geschieht, wie der Erzahler festhilt, ,etwas sehr Merkwiirdiges®,
das die Uberlegenheit des Zauberers ,in ein unheimliches Licht* setzt (VIII,
684): ,,Cipolla niherte sich dem Burschen noch mehr, wobei er ihm eigentiim-
lich in die Augen sah.“ Ja, Cipollas Augen schienen ,in die des jungen Mannes
getaucht, Uber ihren Trinensicken zugleich welk und brennend zu werden, —
es waren sehr sonderbare Augen, und man verstand, daf§ sein Partner nicht nur
aus Mannesstolz die seinen nicht von ihnen zu l6sen mochte. (VIII, 6841.) Die
hier beschriebene unheimliche Wirkung der Augen, der Blicke nimmt das Leit-
motiv der Augen aus E. T. A. Hoffmanns Sandmann auf. Das setzt sich fort bis
zur Schlusskatastrophe, wo Cipolla Mario zu sich auf die Bithne winkt: ,,recht
wie es im Buche steht, indem er die Hand vor die Nase hielt und abwech-
selnd den Zeigefinger lang aufrichtete und zum Haken kriimmte.“ (VIII, 704)
Dieser Wink fihrt dazu, dass der durch Cipolla korrumpierte Blick Marios
die Geliebte wahrzunehmen glaubt, wo keine Olimpia, kein Automat wie bei
Hoffmann, aber eben nur, fiir alle anderen sogleich erkennbar, der hifliche
Zauberer selbst sich befindet.

In Thomas Manns Zaubererfigur iberlagern sich eine Vielzahl von Spuren.
Da sind die Hypnotiseure der 1920er Jahre erkennbar, ebenso aber, und das
scheint zum Signum des Phantastischen bei Thomas Mann zu gehoren, literari-
sche Vorlaufer: Wir sehen in Cipolla ein wenig von Hoffmanns Coppelius und
Alban, eine Spur vom ,,bucklicht Mannlein“ wohl auch®, aber auch filmische
Vorbilder wie Dr. Caligari.'* Erst die Kombination von zeitgenossischer Pseu-

12 Vgl. den Beitrag von Elisabeth Galvan in diesem Band. S. 119-132.

1 Auf dessen Prisenz in den Buddenbrooks hat Heinrich Detering in seinem Beitrag zu diesem
Band (S. 25-41) hingewiesen.

! Darauf deutet nicht nur der Name und die dufiere Erscheinung des Zauberers hin, sondern
auch der Saal der Vorstellung, ,,der wihrend der Hochsaison zu wochentlich wechselnden Cine-
ma-Vorfihrungen gedient hatte (VIIL, 671). Vgl. hierzu bereits Jeffrey Meyers: Caligari and
Cipolla: Mann‘s Mario and the Magician, in: Modern Fiction Studies. Vol. 32.2 (1986), Baltimore:
Johns Hopkins University Press, S. 235-239.
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dowissenschaft mit Zauberei, wie sie im Buche steht (oder seit Robert Wienes
Cabinet des Dr. Caligari auf der Leinwand zu sehen ist), provoziert den Ein-
druck des Unheimlichen.

Blickt man zuriick auf die Spielarten des Unheimlichen im Werk Thomas
Manns, so erscheint es hier erstmals als Verkorperung einer prekiren politi-
schen Bewegung, der grassierenden Anti-Vernunft, mit der Sprache der Essays
zu reden.’” Das Fragwiirdigste aus dem Zauberberg ist zu diesem Zeitpunkt
in einem ganz anderen Sinne fragwiirdig geworden. In der Novelle werden
nicht nur die Mitspieler auf der Bithne, sondern das ganze Publikum in den
Sog hineingezogen. Das gilt auch fiir den Erzidhler, der wihrend der Vorstel-
lung unausgesetzt, aber erfolglos Distanz zu gewinnen sucht. Er gehort damit
zu den zahlreichen Figuren im Werk Thomas Manns, die, von der Wahrneh-
mung des Fremden angezogen, nicht abzureisen vermogen. Zwar tberlebt der
Erzihler seine Beriithrung mit der Sphire des Unheimlichen, Fremden, aber
auch im Ruckblick, im Akt des Berichtens, will ihm Distanznahme nicht gelin-
gen. Hinter dem Riicken der Erzahlfigur fiihrt die Novelle vor, dass auch ein
reflektierter Berichterstatter, der die Anzeichen des aufkommenden italieni-
schen Nationalismus genau beobachtet, seine eigenen personlichen National-
stereotypen pflegt. Dass die Veranstaltung Cipollas auch das internationale
Publikum des Badeorts in Bann zieht, vermittelt keine grofle Hoffnung in die
politische Widerstandskraft des Biirgertums, dem der Erzahler angehort.

Die Novelle Mario und der Zauberer unternimmt den Versuch, die Faszi-
nation des Unheimlichen zu beschreiben, zugleich aber die bedrohliche Nihe
zwischen Anti-Vernunft und politischem Wahn herauszustellen, die den spaten
1920er Jahren nicht nur in Italien zukommt. Angesichts dieses prekaren politi-
schen Umfelds ist die Zauberei fiir Thomas Mann durchaus nicht erledigt. Auch
wenn sie in der Mario-Novelle erstmals politisch diskreditiert wird, erscheint
sie immer noch als Residuum der Literatur, wie auch der bosartige Zauberer
immer noch als verhunzte Kunstlerfigur erkennbar bleibt. Das bedeutet wohl
auch, dass dieser Sphire nicht so rasch beizukommen ist, wie es innerhalb der
Novelle zuletzt Mario gelingt, indem er den Zauberer mit einer Schusswaffe
erledigt. Im Medium einer durch E.T. A. Hoffmann inspirierten biirgerlichen
Phantastik macht die Novelle die Gefahren politischer Phantastik und Zaube-
rei erkennbar. Diese Problemkonstellation bleibt im Spatwerk Thomas Manns
virulent: im Faustus-Roman findet sie ihre radikalisierte Fortsetzung.

15 Vgl. hierzu u. a. Klaus Miiller-Salget: Der Tod in Torre di Venere. Spiegelung und Deutung des
italienischen Faschismus in Thomas Manns Mario und der Zauberer, in: Arcadia. Zeitschrift fiir
vergleichende Literaturwissenschaft 17 (1982), Berlin: De Gruyter, S. 50-65, zuletzt Regine Zeller:
,Die beherrschende Kraft eines stirkeren Wollens“ — der Cavaliere Cipolla und die Verfithrung der
Masse, in: Thomas Manns Mario und der Zauberer (wie Anm. 4), S. 52-71.



Yvonne Nilges

,Humor und Grofle haben viel mit einander zu tun®:
Thomas Mann und Laurence Sterne

Sympathie ist eine Begegnung von Tod und Leben: die echte entsteht nur, wo der Sinn
fir das eine dem Sinn fiir das andre die Waage halt. Sinn fiir den Tod allein schafft Starre
und Dusternis; Sinn fur das Leben allein schafft platte Gewohnlichkeit, die auch kei-
nen Witz hat. Witz eben und Sympathie entstehen nur da, wo Frommigkeit zum Tode
getont und durchwiarmt ist von Freundlichkeit zum Leben, diese aber vertieft und auf-
gewertet von jener. (V, 1504)

Dass Sympathie eine Begegnung von Tod und Leben sei, ist eine Grundiiber-
zeugung des spiten Thomas Mann, in deren Zuge die einstige Pradilektion des
Frithwerks, die ,,Sympathie mit dem Tode, allgemach auch auf das Leben aus-
geweitet wird: auf dass eine innige Lebensfreundlichkeit entstehe, die gleich-
wohl ,vom Tode wei}“. Das eingangs angefiithrte Zitat stammt denn auch aus
einem Werk von Thomas Mann, das — mit aller Nachhaltigkeit — auf Ausgleich
und Versohnung ausgerichtet ist: derjenigen von Tod und Leben, derjenigen
von Geist und Stoff — wie iiberhaupt simtlicher Gegensitze, die in der konzi-
lianten Doppel-Sympathie, ja einem veritablen Doppel-Segen mythisch auf-
gehoben sind. Joseph und seine Briider, genauer: der letzte Teil von Manns
Romantetralogie, Joseph, der Erndbrer, ist dabei zugleich das Werk, das uns
im Zusammenhang mit Laurence Sterne interessieren soll, wobei zum Tertium
comparationis eben jene umfassende ,,Sympathie® gereicht — oder, kurzum: das
Dispositiv fiir den Humor.

Inseiner Studie Der groffe Humor, die Thomas Mann bekannt war, beschreibt
der dinische Philosoph Harald Heffding die Dialektik des Humors, in der
These und Antithese synthetisch iiberhoht werden, mit ebendiesem Worte:
Sympathie. Humor ist demnach, soll er das Attribut ,,groff“ verdienen, immer
humoristische Totalitdt, und ,[d]er Ernst, der hinter dem Scherz steckt, griin-
det in ,Sympathie oder [...] Verstindnis“.! Wenn Thomas Mann zu Beginn
des Jahres 1942 anmerkt: ,Humor und Grofle haben viel mit einander zu tun®
(BrAM, 363), ist also eine zweifache Grofle gemeint: zum einen die Grofle des
Fassungsvermogens, d. h. die Fihigkeit zur souverinen und auch zur subtilen
Kontrastierung; zum anderen derweilen auch die Grofle der Gesinnung, die

! Harald Heffding: Humor als Lebensgefiihl (Der grofle Humor). Eine psychologische Studie,
Leipzig: Teubner 1918, S. 47.
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sich kraft Sympathie in toleranter, vollstindiger Auflosung dieser Kontraste
zeigt, indem sie anhaltend versohnend und befreiend wirkt. Letzteres ist es,
was den Humor im Unterschied zur Ironie ausmacht; und Thomas Mann, der
von Humor und Grofle spricht, als er gerade selbst an Joseph, der Erndibrer
arbeitet, bezieht sich hier ausdriicklich auf den Tristram Shandy Laurence
Sternes, dessen ,humoristische Grossartigkeit® ihn ,,;sehr verwandtschaftlich®
anheimelt (ebd.).?

Als ,sehr verwandtschaftlich® verbunden — mithin als wahlverwandt — sind
die beiden Romanciers bis heute freilich nie recht wahrgenommen worden.
Zwar existieren drei Aufsitze zu Thomas Mann und Sterne, doch handelt kei-
ner dieser Aufsitze von Thomas Manns Bekenntnis zu einem gemeinsamen
Humor. Stattdessen wird gar auf Distanz und eine ,Ironische Briiderschaft®
verwiesen,’ in einem zweiten Beitrag avanciert die narrative Abschwei-
fung gleichsam zur ,Rettung® fir den ,monotonen‘ Schaffensprozess Thomas
Manns,* und der dritte und letzte Aufsatz, der den Titel ,Poetologischer
Exhibitionismus bei Thomas Mann und Laurence Sterne“ trigt, fihrt auf eine
phallsche Fahrte.> Was Thomas Mann unter ,Humor“ verstand — und worin
er sich in Sterne wiedererkannte —, ist etwas anderes gewesen. Wir konnen nur
induzieren, weil das Definieren im Gesamtwerk fehlt. Tatsichlich expliziert
Mann nirgends, was genau ,Humor® fiir ihn bedeute, aber er gibt Fallbeispiele.
Aus dieser Kasuistik des Humors erhellt, was wir schon eingangs anmerkten:
dass der Humor von ,,Sympathie® und von Philanthropie getragen und seinem
Wesen nach vermittelnd, ausgleichend und nachdriicklich versohnend ist. In
dieser ,Mondfunktion“, mit Manns Joseph zu reden, befordert er Humani-
tat: Humor, so Thomas Mann — und nur Humor — verbiirgt wahrhafte Frei-

2 Wihrend die iltere Thomas Mann-Forschung ausschliefflich die Ironie im (Euvre Manns
gewlrdigt hat (und der Versuch, diesen Begriff zu konturieren, subsumtiv nicht unternommen
wurde), hat seit Kite Hamburger eine Differenzierung eingesetzt, die zumal zwischen den Termini
der ,Ironie“ und des ,Humors“ zu unterscheiden sucht. Bezeichnend, dass Hamburger Humor
zumal im Joseph Thomas Manns gewahrt: Der Humor bei Thomas Mann. Zum ,Joseph“-Ro-
man, Miinchen: Nymphenburger Verlags-Handlung 1965. Vgl. zur Thematik allgemein auch den
vorzuglichen Beitrag Helmut Koopmanns tiber Humor und Ironie, in: TM Hb, 836-853, sowie
neuerdings Sibylle Schulze-Berge: Heiterkeit im Exil. Ein dsthetisches Prinzip bei Thomas Mann,
Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann 2006. Auffillig ist indessen, dass weder Hamburger noch
Koopmann noch Schulze-Berge im Kontext des Humors bei Thomas Mann auf Laurence Sterne
eingehen.

3 Oskar Seidlin: Ironische Briiderschaft. Thomas Manns ,,Joseph der Erndhrer” und Laurence
Sternes ,, Tristram Shandy*, in: Orbis litterarum, Jg. 13, Oxford: John Wiley & Sons 1958, S. 44-63.

# Steven Cerf: ,,Joseph der Erndhrer®. Digressive Modes and The Narrator’s Role, in: Compa-
rative Literature, Jg. 34, Durham, NC: Duke University Press 1982, S. 47-64.

5 Stefan Bornchen: ,Montrer le plus possible de phallus“. Poetologischer Exhibitionismus bei
Thomas Mann und Laurence Sterne, in: Jahrbuch fiir Literatur und Psychoanalyse. Freiburger lite-
raturpsychologische Gespriche, Jg. 25, Wiirzburg: Konigshausen & Neumann 2006, S. 187-219.
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heit, indem er das Grofle und das Kleine, oben und unten, Eigentliches und
Uneigentliches nivelliert, ,weil vor der Unendlichkeit alles gleich ist“. Diese
letztere Definition, die nun doch eine ist, stammt (wie diejenige von Hetfding)
von einem groflen Laurence Sterne-Verehrer: von Jean Paul, und wir wollen
noch auf ihn zurickkommen, denn auch fiir Thomas Mann vernichtet der
Humor ,das Endliche durch den Kontrast mit der Idee“.¢

In seinem Vortrag ,,Joseph und seine Briider” von 1942 bekennt sich Tho-
mas Mann zu der Geburt des Joseph-Humors aus dem Geiste Laurence Sternes:

Es gibt ein Kennzeichen fiir den eingeborenen Charakter eines Werkes, die Kategorie,
zu der es hinstrebt, die Meinung, die es im stillen von sich selber hat: das ist die Lektiire,
die der Autor wihrend der Arbeit daran bevorzugt und die er als hilfreich empfindet
[... Was innerhalb eines Buches, subjektiv empfunden, als Anregung] nicht pafi, [...]
wird hygienischerweise ausgeschlossen [...]. Eine solche Stirkungslektiire wahrend der
Joseph-Jahre bildeten zwei Biicher: Lawrence [sic] Sterne’s Tristram Shandy und Goe-
the’s Faust. [... J]edes der beiden heterogenen Werke hatte seine besondere Funktion
als Stimulans, und es war mir dabei ein Vergntigen, zu wissen, dafl Goethe Sterne sehr
hoch geschitzt und ihn einen der ,,schonsten Geister” genannt hat, die je gewirkt haben
[in den Maximen und Reflexionen]. Natiirlich war es die humoristische Seite des Joseph,
der diese Lektiire zugute kam. Sterne’s Reichtum an humoristischen Wendungen und

Erfindungen, sein Besitz einer echten komischen Technik war es, was mich zu ihm zog
(X1, 6641.)

—und diese komische Technik ist es, der wir bei Sterne und Mann im Folgen-
den genauer nachzugehen unternehmen. Der letzte Teil der Josephsromane,
Joseph, der Erndbrer, soll dabei den Fokus bilden, weil hier die meisten Paral-
lelen aufzufinden sind — dem Umstand entsprechend, dass Thomas Mann, als
er an diesem letzten Teile schrieb, beinahe tiglich in Sternes Tristram Shandy
las, wie seine Tagebiicher zu der Zeit bekunden. Er besaf’ den Tristram Shandy
(1759-1767) sowohl im englischen Original als auch in der Ubersetzung von
Johann Joachim Bode (1774), wobei nur die deutsche Ubertragung auffallende
Lesespuren in Form von extensiven Unterstreichungen aufweist.” Thomas
Mann kannte Sternes Shandy bereits seit 1934 (Tb, 1./4.7.1934), doch erst im
Dezember 1941 begann er simtliche neun Teile des Shandy als ,Stiarkungs-
lektiire® fiir Joseph, der Erndbrer regelmiflig und genauestens zu konsultieren.
Hinzu kam spiter, als sich die Niederschrift von Joseph, der Ernibrer ihrem
Ende niherte, unter dem Einfluss des Shandy auch noch sein Studium der Sen-
timental Journey (1768/1769), die Thomas Mann wahrscheinlich gleichfalls in

¢ Jean Paul: Werke, hrsg. von Norbert Miller und Gustav Lohmann, Miinchen: Hanser
1959-1963 , 1. Abt., Bd. 5, S. 125 (Vorschule der Asthetik).

7 Vgl. Steven Cerf: ,Joseph der Ernahrer®. Digressive Modes and the Narrator’s Role, a.a. O.,
passim. Das Buch befindet sich im TMA.



146 Yvonne Nilges

der Ubersetzung Bodes (1768) las, weil er seinen Englischkenntnissen miss-
traute (Tb, 10./18.10.1942 und Br 11, 286). Die Empfindsame Reise also findet
erst in den Schlusskapiteln von Joseph, der Ernibrer einen Nachklang; auch
sie wurde von Thomas Mann indessen unter dem Aspekt des Humoristischen
gelesen und komplettiert die Rezeption durch zunehmend ,empfindsame’
Analogien am Ende der Josephsromane.

Wie Thomas Mann zunichst und zumal auf Tristram Shandy aufmerk-
sam geworden ist, lasst sich nicht zweifelsfrei bestimmen. Zwar wire hier
an seine allgemeine Affinitit zur englischen Literatur und seine Vorliebe fiir
England allgemein zu denken, doch mag v.a. Goethe, der insbesondere im
Alter die Heiterkeit des Shandy rihmte — auch er sprach vom ,Humor“ des
Werkes® —, nicht zuletzt im Hinblick auf Manns Goethe-Imitatio zum Vor-
bild dienen. Nahe liegend ist auch Hoffdings Abhandlung tiber den Grofen
Humor, wo der Verfasser des Shandy als Humorist par excellence gewtrdigt
wird.” Auch Schopenhauer und Nietzsche freilich schitzten Tristram Shandy
dergestalt, dass Ersterer seinem Verleger Brockhaus anbot, das Werk eigen-
hindig zu tibersetzen, wiahrend der Letztere in Sterne den ,freieste[n] Schrift-
steller aller Zeiten® sah;'® von ,,Humor“ sprechen die beiden unterdessen nicht,
und tatsichlich gibt es bei Nietzsche ja nur den Begriff der doppelten Optik,
der seinem Selbstverstindnis nach mehr der — Thomas Mannschen — Ironie
statt dem Humor zuneigt. Und Schopenhauers Definition des Lachens in der
Welt als Wille und Vorstellung verfliigt zwar tber die Kontrast-Idee, die plotz-
lich wahrgenommene ,Inkongruenz zwischen einem Begriff und den realen
Objekten®,! nicht aber tiber das fiir den Humor so zentrale Versohnungsele-
ment, das eben nur durch subjektives Zugestindnis und personliche Beschei-
dung glaublich wird (und nicht durch ironische Objektivitat, abstrakte geistige
Brillanz und intellektuelle Uberlegenheit und auch nicht — darauf rekurriert
nun Schopenhauer — durch das Licherliche'?). Dass Humor aber nun in der Tat

¢ Johann Wolfgang von Goethe: Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Bden, hrsg. von Erich
Trunz, Miinchen: C. H. Beck 1981, Bd. 12, S. 500.

° Harald Heffding: Humor als Lebensgefiihl (Der groffe Humor). Eine psychologische Studie,
a.2.0.,,S.185.

19 Vgl. hierzu Duncan Large: ,Sterne-Bilder®. Sterne in the German-Speaking World, in: Peter
de Voogd und John Neubauer (Hrsg.): The Reception of Laurence Sterne in Europe, London/
New York: Continuum 2004, S. 68-84, S. 80f. Der Aufsatz skizziert die Wirkungsgeschichte Ster-
nes im deutschsprachigen Raum bis in die Gegenwart hinein. Zur deutschen Sterne-Rezeption
zumal im 18. Jahrhundert s. die bis heute unersetzte Studie von Peter Michelsen: Laurence Sterne
und der deutsche Roman des 18. Jahrhunderts, Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1962.

" Arthur Schopenhauer: Simtliche Werke, 5 Bde., hrsg. von Wolfgang Freiherr von Lohneysen,
Frankfurt/Main: Suhrkamp 1986, Bd. 1, S. 105.

2 Dies in kritischer Replik auf Kant, der das Lacherliche als die plotzliche Auflosung einer
Erwartung in ein Nichts bestimmt hatte.
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ganz subjektiv, konkret und auf eine geradezu entspannende Art allem iiber-
legen sei, hat erneut Jean Paul bemerkt, der sich in seiner Vorschule der Asthe-
t1k bestandig auf den Tristram Shandy Sternes beruft. Es ist erstaunlich, dass
Thomas Mann dies nie gelesen hat — oder auch nicht erstaunlich, denn, wie er
bekannte: ,Zu Jean Paul bin ich eigentlich nie gekommen [...]. Sein Platz ist bei
mir von L. Sterne besetzt.“!?

»1ch freue mich immer®, bekriftigt Thomas Mann zwei Jahre vor seinem
Tod in einer Rundfunkdiskussion, ,wenn man in mir weniger einen Ironi-
ker als einen Humoristen sieht®, denn ,das herzaufquellende Lachen® sei
das, was er als ,Wirkung der Kunst“ personlich am hochsten schitze (XT,
803 und 802). Um einen ,herzlich lachenden® Kunst- und Lebensstandpunkt,
um Humor als geistige Lebensform wirbt nun der Tristram Shandy allenthal-
ben: ,Das wahre Shandysieren®, so lesen wir dort den Ich-Erzahler iiber die
Produktions- und Wirkungsbedingungen der eigenen Erzihlung reflektieren,
»offnet Herz und Lunge und zwingt [...] das Blut [...], frischer und munterer
durch seine Kanile zu flieflen, und 148t das Rad des Lebens williger und lin-
ger rundlaufen®." Dass das, was nach Sterne mit dem Terminus technicus der
romantischen Ironie bezeichnet wurde — die Meta-Reflexion tiber die Kunst
im Kunstwerk selber — mithin auch und in der Tat besonders humoristisch
ist, ergibt sich aus dem transzendentalen Standunkt steter Wechselwirkung,
den Friedrich Schlegel von Fichte tibernommen hat, so dass der Begriff der
romantischen Ironie wiederum triadisch ist, d. h. aus These, Antithese und —
das ist entscheidend — abermals auch einer Synthese: aus einer Versohnung
der Gegensitze auf hoherer Ebene besteht. Durch den bestindigen Wechsel
von Selbstschopfung und Selbstvernichtung kreiert der Erzahler, der sich der

1 Bislang unveréffentlichter Brief an Anna Jacobson vom 21. September 1945, zit. nach Steven
Cerf, ,Joseph der Ernahrer®. Digressive Modes and the Narrator’s Role, a.a. O., S. 48. Hier wire
freilich zwischen Jean Pauls Theorie und seiner narrativen Praxis zu differenzieren. Es sei an das
Verdikt von Goethe erinnert, dass Jean Pauls Humor erzdhlerisch in Triibsinn und in tible Laune
umschlage — eine Kritik, der etwa auch der Sterne-Bewunderer Heine zustimmte: ,,[D]ie Senti-
mentalitit iberwindet [... Jean Paul] immer und sein Lachen verwandelt sich jahlings in Weinen.
[...] Wie Lorenz Sterne hat auch Jean Paul in seinen Schriften seine Persénlichkeit Preis gegeben,
er hat sich ebenfalls in menschlichster Blole gezeigt, aber [... m]it Unrecht glauben einige Kritiker
[v.a. Friedrich Schlegel], Jean Paul habe mehr wahres Gefiihl besessen als Sterne, weil dieser, sobald
der Gegenstand den er behandelt, eine tragische Hohe erreicht, plétzlich in den scherzhaftesten,
lachendsten Ton tiberspringt; statt dafl Jean Paul, wenn der Spaf nur im mindesten ernsthaft wird,
allmahlig [sic] zu flennen beginnt und ruhig seine Trinendriisen austraufen lafit.“ Jean Paul erman-
gele es also, mit einem Schillerschen Begriff zu reden, in der Ausfiihrung natiirlicher Anmut, d. h.
hier der nétigen, ,schonen® Balance des Humors. — Heinrich Heine: Simtliche Schriften, 7 in 6
Bden, hrsg. von Klaus Briegleb, Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1997, Bd. 3, S. 470f.
(Die Romantische Schule).

! Laurence Sterne: Tristram Shandys Leben und Meinungen, iibers. von Johann Joachim Bode,
Ziirich: Manessse Verlag 1948, S. 483.
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so genannten romantischen Ironie als dsthetisches Mittel bedient, im Grunde
ja nichts anderes als einen zyklischen Schwebezustand — der seinerseits dem
mythischen Erzihlen Thomas Manns ganz auflerordentlich entgegenkommt.
Deshalb verwundert es nicht allzu sehr, wenn nicht nur der Tristram Shandy,
sondern auch Joseph, der Erndbrer — und bezeichnenderweise auch nur die-
ser letzte Teil der Josephsromane — mit dem Lesepublikum direkt kommu-
niziert. Die humoristische Totalitdt, die hierbei zu Grunde liegt und die wir
als wesentlich fiir Thomas Manns Humorverstindnis nannten, ist dabel trotz
zeitweiliger gelehrter Renommage sowohl beim Ich-Erzahler Sternes als auch
bei dem Erzihler Manns gerade das, was Schlegel im Kontext romantischer
Ironie die ,Selbstbeschrinkung® nennt: die dem Humor eignende Beschei-
dung und Bescheidenheit also, denn im ,,groflen Humor®, der inklusiv, nicht
exklusiv ist und sich demgemafd auch selbst aufs Korn nimmt, l6sen alle Kon-
trastspannungen sich auf. Und so hei3t es im Tristram Shandy: ,BUCHER-
SCHREIBEN, wenn’s am rechten Ende angegriffen wird (Sie konnen sich
darauf verlassen, daf} ich denke, das meinige sei es), ist nur eine andere Benen-
nung fiir Konversation.“!®

Bedeutsam ist, dass der Erzahler in Joseph, der Erndbrer alles aus der Per-
spektive des doppelten ,Einst“, d. h. im Zusammenhange gewaltiger mythi-
scher Dimensionen schildert, so dass der Humor, den wir hier vorfinden, tat-
sachlich als ,grofler Humor® im ureigensten Wortsinne bezeichnet werden
kann. Das unterscheidet thn von Tristram Shandy, dessen romantische Ironie
avant la lettre ansonsten aber ein genaues Vorbild fiir diejenige bei Thomas
Mann war. Denn auch in Joseph, der Erndbrer gibt es das Shandysieren ja
in Fille: hier wird aus der ,Konversation“ mit dem Leser iiber den Nutzen
und Nachteil der Erzihlung fiir das Leben das grofle Fest der mythischen
Erzihlung, in welcher auch die Gegensitze von Vergangenheit und Zukunft
humoristisch nivelliert werden. Auf diese Weise entsteht jenes ,,Neben- und
Ineinander von Epik und Untersuchung, Szene und verspielter Wissenschaft-
lichkeit“ (X1, 625), das fiur den Shandy so charakteristisch ist — denn, wie
Thomas Mann dort las: zur Erleichterung und gleichsam zur Durchheiterung
des Lebens sei es notwendig, ,,das rechte Ebenmaf} von Weisheit und Torheit
beizubehalten, ohne welches kein Buch ein einziges Jahr zusammenhingen
wirde.“! Aus diesem Grunde hegt auch Sternes Alrer Ego, Pfarrer Yorick,
eine Antipathie gegen allzu getragene Ernsthaftigkeit — nicht gegen die Ernst-
haftigkeit als solche,

5 Ebd., S. 159.
¢ Ebd., S. 893.
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denn er konnte, wenn’s darauf ankam, [...] der ernsthafteste Sterbliche von der Welt sein
[...], sondern der nachgeifften war er herzlich feind [... und nannte sie] eine geheimnis-
volle Haltung des Korpers, um die Gebrechen des Gemiits zu verbergen.”

Der ausschlieflliche Sinn nur fiir das Ernste, fir das Hochfeierliche und das
Schwere (der auch ein unaufrichtiger und affektierter sein kann) ist mithin v. a.
auf sich selbst zentriert, indem er sich selbst zu wichtig nimmt — und verkennt
so die Gewissenhaftigkeit vor Gott und vor den Menschen. ,Denn die Heiter-
keit, so die Hauptfigur in Joseph, der Ernibrer,

und der verschlagene Scherz sind das Beste, was Gott uns gab, und sind die innigste
Auskunft vor dem verwickelten, fragwiirdigen Leben. Gott gab sie unserem Geist, daff
wir selbst dieses, das strenge Leben, mogen damit zum Licheln bringen. Dafl mich die
Briider zerrissen und mich in die Grube warfen und dafi sie nun sollen vor mir stehen,
das ist Leben; und Leben ist auch die Frage, ob man die Tat beurteilen soll nach dem
Ergebnis und soll gut heiflen die bose, weil sie notwendig war firs gute Ergebnis. Das
sind so Fragen, wie sie das Leben stellt. Man kann sie im Ernst nicht beantworten. Nur
in Heiterkeit kann sich der Menschengeist aufheben tiber sie, daf§ er vielleicht mit inni-
gem Spaf} Uiber das Antwortlose Gott selbst, den gewaltig Antwortlosen, zum Licheln
bringe. (V, 1593)

So, wie wir in Joseph, der Ernihrer eines ,heiligen Spiels“ gewirtig werden,
das Gott zum hochsten Wohle mit den Menschen, Joseph gutgesinnt mit
seinen Briidern und der Erzdhler mit dem Leser treibt, so spiiren auch die
Leser des Shandy, was Manns Hauptfigur wie folgt erklart: ,,daf} da einer ist,
der’s freundlich mit thnen meint und der sie foppt.“ (V, 1619) Nun ist der
Tristram Shandy freilich weniger als Joseph eine gleichsam gottliche Komo-
die, doch waltet dort: in Shandy Hall im Kleinen eben jene ,,Sympathie®, die
hier: bei Thomas Mann in groffe Ausmafle gewendet wird. Auf diese Weise
ist das funfte Hauptstiick in Joseph, der Ernihrer zu verstehen, das eine aus-
gedehnte Digression darstellt und iiberdies auch chronologisch nicht korrekt
in die Geschichte eingebettet ist: die , Thamar“-Episode, die Thomas Mann
auf Grund ihrer Autonomie auch eigenstindig als Novelle publizierte. Es sei
dies eine merkwiirdige ,Randhandlung unserer Geschichte, die wir hier ein-
schalten®, so der Erzihler,

nicht ohne uns dabei an die Tatsache gemahnt zu fiihlen, dafl diese Geschichte, die man
wohl verfithrerisch nennen kann, da sie uns zu so genauer Ausfihrlichkeit verfihrt, die
Geschichte Josephs und seiner Briider, selbst nur eine anmutige Einschaltung ist in ein
Epos ungleich gewaltigerer Mafle. (V, 1535)

7 Ebd., S. 42f.
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Die Tatsache, an die wir uns zumal erinnert fiihlen, ist in unserem Zusammen-
hang nun freilich die von ,digressive[r] Geschicklichkeit® im Shandy, die der
Ich-Erzihler humoristisch als ,digressiv und progressiv dabei“ dem Leser sei-
nes Werkes anempfiehlt.!® Denn wirklich reiht sich ja bei Sterne, um Joseph, der
Erndbrer zu zitieren, ,Randhandlung® an ,Randhandlung” - bis schlieflich
das Konglomerat der Nebenhandlungen die Haupthandlung weit tiberwiegt.
So weit geht Thomas Mann natiirlich nicht, doch ist auch seine ,, Thamar*-
Episode ,progressiv® insofern, als sie — wie die Abschweifungen im Shandy —
Hintergrundinformationen liefert und auf diese Weise funktionale Relevanz
hat. In einer ,,echten komischen Technik®, wie Thomas Mann es nannte, wird
also, noch einmal: Eigentliches mit vermeintlich Uneigentlichem kontrastiert,
die Diskrepanz zwischen Bedeutungsvollem und scheinbar Belanglosem der-
weil synthetisch aufgehoben. Im ,, Thamar“-Hauptstiick finden wir wie auch
bei Sterne gehiufte Apostrophen an die Leserschaft, vorgeblichen Tadel der-
selben, humorvolle, auch reimende Wortspiele und eine zum Prinzip erhobene
Ubergehung alles chronologischen Geschehens. Im neunten Teil des Shandy
etwa folgt das 18. auf das 25. Kapitel; dhnlich das Hauptstiick iber , Tha-
mar®, das seinen prazisen Platz am Ende von Der junge Joseph gehabt hitte,
nun aber anderthalb Binde und rund 900 Seiten spiter in Joseph, der Erndih-
rer steht — ,weil vor der Unendlichkeit alles gleich ist“. Eine Zusammenfiih-
rung der Gegensitze, weil der Humor ebenso weit als weitherzig tatsichlich
allem, auch sich selbst, ein nachsichtiges Licheln abgewinnt. So auch, wenn
der Erzihler bei Thomas Mann versichert, simtliche Namen von Pharaos sechs
Tochtern memoriert zu haben; da aber alle einformig auf ,,-atdn“ endeten, ver-
spure er eine uberdrissige ,,Verstimmung® und ,keine“ rechte ,,Lust, sie her-
zusagen® (V, 1528). Auch der Ich-Erzihler im Tristram Shandy ,mag®“ nach
eigenem Bekunden bisweilen schlichtweg ,,nicht“ erzihlen,' erzihlt dann frei-
lich umso detaillierter — ein weiteres Beispiel, das Thomas Mann bewusst von
Sterne in Joseph, der Erndbrer ibernimmt. Dies anlisslich des Wiedersehens
von Benjamin mit seinem Bruder Joseph, der in Agypten zu Pharaos ,Obers-
tem Mund®, zu dessen ,,Schattenspender und mafigebendem ,,Herrn des Bro-
tes“ wurde — ein glinzender, michtiger Mann, in dem nun Benjamin den lange
tot geglaubten, thm einst so vertrauten groflen Bruder angstlich-hoffnungsvoll
erahnt. Joseph gibt sich noch nicht zu erkennen, und Thomas Mann schreibt
Uber diese sehr emotionale Stelle in einem Brief vom 5. Mai des Jahres 1942
unter dem direkten Einfluss Sternes:

s Ebd., S. 1051.
¥ Ebd., S. 293.
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Ich erzihle von Joseph und Benjamin: Joseph fachelt beim Essen mit der Hand des
Kleinen, wie er es frither getan, wenn sie Hand in Hand herumstrichen. Dem Benjamin
stockt nattirlich das Herz. Es ist eine merkwiirdige Sache: Er sieht einen Mann, in dem
der Bruder ist. Das ist wohl Wiedererkennen, aber noch nicht Identifikation. Es ist eine
grofle mentale Leistung, die erst durch das ,,Ich bin’s“ erzwungen wird, die beiden weit
aus einander stehenden Gestalten als ein und dieselbe zu sehen. Da immer ein Scherz
bei der Sache sein mufi, erklire ich Benjamins Seelenzustand fiir ganz unbeschreiblich,
beschreibe ihn aber dabei. (Br 1L, 254)

Dies wiederholt, sogar dreimal (V, 1652f., 1658f. 1661), und nun, da sich die
Niederschrift von Joseph, der Erndbrer ihrem Ende zuneigt, ist nicht nur der
Einfluss Tristram Shandys, sondern auch der zwischen Heiterkeit und Bewegt-
heit geschmeidig oszillierende, empfindsame Ton deutlich zu spiiren, den
Sterne zumal in seiner Sentimental Journey anschligt. Zu den groflen humo-
ristischen Verdiensten Sternes gehort es ja, dass Rithrung bei ihm nie in Lar-
moyanz ausartet, dass eine Leichtigkeit und Aquilibristik, ja eine Grazie den
Ausgleich auch von diesen Gegensitzen pragt. Und so weiff man wie bei Sterne
auch zum Ende von Joseph, der Ernibrer hin nie wirklich, ob man lachen oder
weinen soll, doch ist bei Thomas Mann, wie auch bei Sterne, tatsichlich be:-
des — und zugleich — die kiinstlerische Absicht: das befreiende, ,herzaufquel-
lende Lachen®, das durch den ,,Scherz“ Ausdruck der Rithrung, nicht aber der
Rithrseligkeit ist.

»Allzu selig” gibt sich bei Thomas Mann hingegen Pharao, dessen einsei-
tige ,blofle Zirtlichkeit (V, 1451) auf sibertriebener Empfindsamkeir beruht
und ihn als ,,gemitvolle Blumen- und Piepvogel-Gottheit® wirken lasst (ebd.,
1763). Echnaton, wie er sich zu Ehren seines Vaters im Himmel genannt (und
eben auch allen seinen Téchtern Namen mit der Endung ,,-atén“ gegeben) hat,
weint gerne und ausdauernd, ja er kultiviert geradezu ,,das Rosendl einer zirt-
lich verschwiarmten Liebesreligion“ (ebd., 1751). In dieser schwachen, wiewohl
liebenswerten dekadenten Lebensuntiichtigkeit verkennt er, mit Bachofen zu
reden, die Einheit von miitterlicher Tiefe (der dunklen Materie) und viterli-
cher, lichter Geisteshohe: ,,Er hatte kein Verhiltnis zur unteren Schwirze, son-
dern liebte einzig das obere Licht.“ (V, 1381) ,,Du kannst vom Heiligen und
Geweihten nicht das Untere trennen®, weist Joseph ihn deshalb schonend auf
seinen Mangel an Totalitit hin, indem Thomas Mann hier die Dialektik des
Dionysischen und Apollinischen ins Theologische wendet (V, 1447); gegen-
tber Echnatons Mutter heifit es spiter: ,Es ist eine Schicksalsgriindung, daf§
einer recht sein kann auf dem Weg, aber der Rechte nicht fiir den Weg.“ (Ebd.,
1468) Damit ist v.a. Echnatons Selbstverstindnis als Religionsstifter gemeint,
doch was uns vor dem Hintergrund unseres Themas zumal interessiert, ist die
Entsprechung, die Echnatons liebenswiirdige Obsession bei Sterne findet: die
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Rede ist vom ,Steckenpferd“. Tatsichlich ist ja Pharaos ganzes Sinnen und
Trachten ein — wiederum ins Grofle, Mythische gewendetes — ,hobby horse®,
ein ,Steckenpferd” im groflen Stil, so, wie es uns im Kleinen aus den zahl-
reichen Verkauzungen im Shandy wohlvertraut ist. Der Fortifikations-Tick
Onkel Tobys stellt wohl den berithmtesten von allen dar, und wir sprechen
hier noch einmal von ,Humor®, weil ja auch hier die Gegensitze, die sich in
diesem Fall aus einseitigen Fixierungen ergeben, in humoristischer Synthese
versohnlich und verstindnisvoll zusammengefiihrt werden. Was Jean Paul
tber Onkel Tobys Festungsbau in dessen Gemiisegarten schreibt, wo Onkel
Toby die Kriegsziige der Briten steckenpferdisch nachspielt, beschreibt daher
auch den Humor im Hinblick auf Pharaos gefiihlsseligen Aton-Spleen: ,,Onkel
Tobys Feldziige machen nicht etwa den Onkel licherlich [...], sondern sie sind
die Allegorie aller menschlichen Liebhaberei und des in jedem Menschenkopfe
wie in einem Hutfutteral aufbewahrten Kindkopfes“.?

»Beruht nicht alle Liebe zum Menschen®, fragt Thomas Mann bereits in
Goethe und Tolstoi,

auf der sympathievollen, briiderlich-mitbeteiligten Erkenntnis dieser seiner fast hoff-
nungslos schwierigen Situation? Ja, es gibt einen Menschheitspatriotismus auf dieser
Basis: man liebt den Menschen, weil er es schwer hat — und weil man selbst einer ist.
(15.1, 835)

Sympathie und Menschlichkeit sind die Voraussetzung fiir den Humor, und in
ithrer Sphare, mit Rucksicht auf die Conditio humana, ist es auch, dass dieser
sich offenbart: ,He! sagt® ich, sind wir denn nicht alle Verwandte?“ So noch
einmal pointiert-erfrischend Pfarrer Yorick,? und wenn Sterne sich gegen die
zeitgendssische, materialistische Philosophie von La Mettrie wendet, nach des-
sen Perfektibilititsdenken der Mensch eine Maschine sei, so stellt sich auch
Thomas Mann humoristisch der Forderung des Tages, indem Joseph, der
Ernébrer sich zu einem wehrhaften Frieden, zu einer Anti-Appeasement-Poli-
tik im Sinne Roosevelts bekennt. Was die Thomas Mannsche Ironie von dem
Humor trennt, ist ja dies, dass Erstere sich immer als Standpunkt der Stand-
punktlosigkeit verstand, auch und nicht zuletzt, um politischem Radikalismus
vorzubeugen; nicht so nun bei dem Humor, der durchaus einen genauen Stand-
punkt hat und diesen souverin vertritt — obgleich auf eine milde Weise, die des-
halb nicht weniger entschieden ist. Humor ist zeitgemaf3, und er ist langmiitig,
so dass denn auch das Nicht-enden-wollen Tristram Shandy und Joseph, der

2 Jean Paul: Werke, a.a. O., 1. Abt., Bd. 5, S. 125.
2t Laurence Sterne: Yoricks empfindsame Reise, tibers. von Johann Joachim Bode, Frankfurt/
Main: Fischer Taschenbuch Verlag 2008, S. 108.
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Erndhrer gleichermaflen eigen ist. Sich als Leser zu gedulden ist eine Forde-
rung, die beide Werke ausdriicklich und augenzwinkernd tiber Hunderte von
Seiten stellen; doch weil dies ja keine humoristische Erzahlung, sondern nur
ein Aufsatz ist, wird dieser immerhin nun allmihlich zum Schluss kommen.
Das ,Herz“ als Kardinalbegriff fir die Empfindsamkeit verdeutlicht, wo-
rauf es Sterne — und Thomas Mann in seiner Sterne-Nachfolge — bei dem
Humor vornehmlich ankam: auf die Herzensgiite, die sich in ihm ausspricht,
auf eine Heiterkeit auf dunklem Grund, die, so der Erzihler in Joseph, der
Erndbhrer, der ,Wehleidigkeit ganz entbehrte“ (V, 1756). Entsprechend heifit es
in der Sentimental Journey: ,und wenn ein Paar [humorvolle] Worte ein Elend
lindern konnen, so hasse ich den Mann, der damit knickern kann“? — wie denn
auch Joseph in Agypten zusehends lernt, seinen jugendlichen, selbstbezoge-
nen Witz kraft der thm innewohnenden Sympathie zu einem sozialen, hilfrei-
chen zu iberhohen. In der Joseph-Gestalt, so Thomas Mann, miinde ,,das Ich
aus Ubermiitiger Absolutheit” reifend ,zurtick ins Kollektive, Gemeinsame®
(X1, 667). Als ,,Wohltiter und Ernahrer fremden Volkes und seiner Nichsten®
(ebd., 666) wird Joseph zur Hermes-Figur, deren schalkhafte Rolle im Kontext
mythischer Rollenwiederholung die humorvolle Vermittlung ist; von seinen
Schelmereien profitieren alle,” und in diesem Sinne sind auch der Ich-Erzahler
im Tristram Shandy und der Erzahler in Joseph, der Erndbrer als ,Schelme®
zu bezeichnen. Der Humor - als ,,grofler Humor verstanden — hat also auch
eine pidagogische Funktion insofern, als man aus thm auch etwas lernen kann:
Humanitit und Toleranz, und diese wiederum, so Sterne, lehre uns ,, Liebe“.**
Liebe ohne Rithrseligkeit freilich; deshalb das Antidot des Scherzes, der alles
verganzheitlicht und ,,das menschlich Mehrschichtige® stets aus dem Blickwin-
kel der Einbeit sieht (IX, 435). ,,Humoristisch endlich im tiefsten Sinn“ ist auch
das ,lebensvoll Ambivalente der [...] Hauptcharaktere®, wie Thomas Mann es
nannte (ebd.) und wobei wir an die endlosen Dispute Onkel Tobys und des
Vaters Shandy denken, aber auch an Joseph und Pharao, Joseph und seinen
Vater Jaakob und an Joseph im aufgehobenen Kontrast mit seinen Briidern.
»~Humor und Grofle haben nach Thomas Manns Auffassung ,,viel mit einan-
der zu tun®, weil beide tiber den Widrigkeiten und Kalamititen dieses kom-
plizierten Lebens stehen, dem Leben aber dennoch zugewandt, versohnungs-
willig und im ,Herzen“ — um Empfindsamkeit in Maflen zu gebrauchen — von

2 Ebd., S. 35.

% Vgl. Burghard Dedner: Mitleidsethik und Lachritual. Uber die Ambivalenz des Komischen
in den Josephs-Romanen, in: TM Jb 1, 1988, S. 27-45 und Gregor Eisenhauer: , Ein Taschendieb
der Herzen®“. Zur Kunstform der witzigen Rede in Thomas Manns Josephsromanen, in: Literatur-
wissenschaftliches Jahrbuch. Neue Folge, Jg. 32, Berlin: Duncker & Humblot 1991, S. 217-250.

2 Laurence Sterne: Yoricks empfindsame Reise, a.a. O., S. 103.
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sympathievoller Gute und Bescheidenheit durchdrungen sind. Am Schluss der
Josephsromane, als die angsterfiillten Briider Joseph um Vergebung bitten,
reagiert dieser wie folgt:

»Aber Briider, ihr alten Briider! [...] Bin ich denn wie Gott? [...S]oll ich Pharao’s
Macht, nur weil sie mein ist, brauchen, um mich zu richen an euch fir drei Tage Brun-
nenzucht, und wieder bose machen, was Gott gut gemacht? Dafl ich nicht lache! Denn
ein Mann, der die Macht braucht, nur weil er sie hat, gegen Recht und Verstand, der ist
zum Lachen. Ist er’s aber heute noch nicht, so soll er’s in Zukunft sein, und wir halten’s
mit dieser.“ [...]

So sprach er zu ihnen, und sie lachten und weinten zusammen, und alle reckten die
Hinde nach ihm, der unter ihnen stand, und rithrten ihn an, und er streichelte sie auch
[LEmpfindsamkeit‘!]. Und so endigt die schone Geschichte und Gotteserfindung von

Joseph und seinen Briidern (V, 18171.) [,]

und so endigt auch der vorliegende Beitrag.



Friederike Reents

Zwischen serapiontischem und grinlichem Prinzip:
E.T. A. Hoffmanns Bedeutung fiir Tony Buddenbrooks
erste Eheschlieffung

1. Tonys Lektiire

Warum hat Tony Buddenbrook den ihr von Beginn an unsympathischen Ver-
ehrer Bendix Griinlich am Ende doch noch erhort? Oder, anders gefragt:
Warum hat der schmierige Kaufmann aus Hamburg die Liibecker Biirgers-
tochter ,doch noch erwischt“ (1.1, 176)? Schon bei seinem ersten Besuch an
einem Juni-Nachmittag im Garten des Buddenbrookschen Hauses zu Beginn
des dritten Teils hatte sich Griinlich mit seinem anbiedernden Gerede in Tonys
Augen licherlich gemacht, sie fand ihn, anders als ihre Eltern, schlicht ,,albern®
(1.1, 107). Vor seinem Auftauchen hatte die Familie ,vor dem ,Portale* (1.1,
100) gemiitlich im Halbkreis um den runden gedeckten Tisch beieinander
gesessen, Kaffee getrunken und war nun zu Lektiire und anderen Zeitvertrei-
bungen tibergegangen. In diesem friedlichen Moment scheint dem Familien-
gliick nichts und niemand etwas anhaben zu konnen: Ida Jungmann sucht mit
der kleinen Clara Veilchen, was die Konsulin lichelnd beobachtet und dabei
ihre Seidenstickerei sinken lisst; der Konsul liest Zeitung, Christian liest Reden
von Cicero und die alte Jungfer Klothilde eine Erzihlung mit dem allerdings
so gar nicht verheiffungsvollen Titel ,,Blind, taub, stumm und dennoch glick-
selig” (ebd.). Das harmonische Beisammensein, so kann man bereits ahnen, ist
nur zum Preis der Abstumpfung der Sinne zu haben, mit der Folge des Verlusts
von Sehschirfe, Gehor und Ausdrucksfihigkeit.

Einzig der fiir Stimmungen empfingliche, feinfithlige Bruder Thomas ver-
sucht die Sinne seiner Schwester Tony zu reizen, indem er sie mit einem Gras-
halm im Nacken kitzelt, ,,was sie aus Klugheit aber durchaus nicht bemerkte®
(ebd.). Ob ihre Klugheit darin besteht, sich nicht provozieren und von der
bildenden Lektiire ablenken zu lassen, oder ob der Erzihler Tonys Handeln
gegen ihre natiirlichen Reflexe in veralbernder Absicht als solche bezeichnet,
bleibt in der Schwebe; auf Grund der tendenziell ironischen Erzahlhaltung in
Bezug auf Tonys Naivitit ist letzteres nahe liegend. Die Tochter des Hauses
zieht es jedenfalls vor, ,,den Kopf in beide Hinde gestiitzt“ (ebd.), die in ihre
Lektiire Versunkene zu geben, was die Konsulin immerhin zur Vergabe einer
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Haltungsnote provoziert: , Tony, deine Haltung ist nicht comme il faut“ (1.1,
101).

Was liest Tony Buddenbrook? Bei der Schilderung der Gartenszene hitte
man spontan meinen konnen, sie lise zum Beispiel in der im neunzehnten Jahr-
hundert populiren Familien-Illustrierten Die Gartenlaube. Dann aber hitte
sie zum einen wohl keine derart angestrengte Ernsthaftigkeit zur Schau stel-
len miissen, sondern hitte, dem Medium entsprechend, darin entspannt blat-
tern kdnnen; zum anderen aber spielt die Roman-Episode deutlich vor dem
Ersterscheinungsjahr der Gartenlanbe, dem Jahr 1853, den Datierungen des
Romans zu Folge im Sommer 1845, also gegen Ende der restaurativen, bieder-
meierlichen Epoche, noch vor Ausbruch der biirgerlichen Revolution.! Dass
aber Tony auch kein anderes vergleichbares Blittchen in Hianden hielt, son-
dern ein veritables Buch, dartiber lisst der Autor den Leser nicht im Unklaren:
Denn Tony ,las [..] in Hoffmanns ,Serapionsbridern® (1.1, 100). Die 1819 bis
1821 veroffentlichte Sammlung von Erzihlungen und Aufsitzen des Romanti-
kers ist nicht nur sehr umfangreich, sondern auch alles andere als leichte Kost.
Die Diskrepanz zwischen der nur ironisch als klug bezeichneten Leserin und
ihrer anspruchsvollen Lektiire liegt zu Tage.

Als nun Bendix Griinlich in den Familienkreis eindringt, kommentiert die-
ser nolens volens recht zutreffend das Bild: ,,Man hat gute Biicher zur Hand
genommen, man plaudert (1.1, 102) und lobt darauthin alles, was ithm in den
Sinn kommt, den ,farbige[n] Blumenflor®, die ,ungemein“ ,putzen[den]”
»Klatschrosen®, ,[d]ie vornehme Anlage des Hauses, [...] die ganze Stadt
tiberhaupt, [...] auch die Cigarre des Konsuls“ (1.1, 105). Beim Versuch, Tony
in seine Schmeicheleien mit einzubinden, indem er sie nach ihrer Lektiire fragt,
beiflt er zunichst auf Granit, denn sie zieht die Brauen zusammen, blickt ihn
nicht an und nennt, moéglicherweise auch in threm bildungsbiirgerlichen Lese-
eifer ertappt, schroff Autor und Titel. Griinlich reagiert tibertrieben begeistert
und gibt offenbar in Unkenntnis vor, Hoffmanns Werk zu schitzen, indem
er floskelhaft ausruft: ,, ,In der That! Dieser Schriftsteller hat Hervorragendes
geleistet[...]“ (ebd.), um in einem Atemzug davon sofort wieder abzulenken
und den Fokus auf etwas zu richten, wo er meint, mitreden zu konnen: die
Bedeutung von Namen.

! In den Materialien findet sich die Chronologie des Romangeschehens, wo Tonys erste Hoch-
zeit erst auf das Jahr 1847, dann 1848 und schliefflich 1849 datiert wird, vgl. 1.2, 426. Aus dem
Romangeschehen ergibt sich, dass es sich um Juni 1845 gehandelt haben muss, denn ,,zu Beginn
des Jahres sechsundvierzig ward Hochzeit gemacht“ und schon Ende April 1846 berichtet Tony im
Schreiben an ihre Mutter von ihrer Schwangerschaft; vgl. 1.1, 177, 187.
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2. Namenskunde: Elfeld, Conradi, Griinlich

So lassen auch wir uns auf Griinlichs Ablenkungsmandéver ein, bevor wir uns
der genaueren Bedeutung von E.T. A. Hoffmanns Serapions-Briidern fir die
Buddenbrooks widmen. Auch die Namensgebung ,,Griinlich® steht, wie noch
zu zeigen sein wird, in einem gewissen Zusammenhang mit Hoffmann.? Griin-
lich erklart, ohne danach gefragt worden zu sein, seinen Vornamen als ,.eine
mundartliche Zusammenziehung von Benedikt“ (1.1, 105); woher jedoch der
Name Grinlich kommt, erfihrt man nicht.

In der Forschung hat man die Nachnamensgebung bislang mit dem Verweis
auf den Titelhelden Griiner aus Jonas Lies Roman En Malstrom (1884, dt. Ein
Mablstrom 1888) begriindet.’ Noch bevor die Familie und der Leser Griinlich
zu Gesicht bekommen, liest der Konsul dessen im Text kursiv hervorgeho-
benen Namen auf der Visitenkarte vor: ,, ,Griinlich, Agent', [...] ,Aus Ham-
burg.“ (1.1, 102). Noch dazu tragt Griinlich, wie zur Betonung seines Namens,
beim Betreten des Grundstiicks einen ,griingelben® (ebd.) Anzug. Die durch-
aus populare, fiir Dekorationszwecke verwendete Farbe Griin wurde zu jener
Zeit noch in Unkenntnis der hochgiftigen, arsenhaltigen Verbindungen etwa
im so genannten ,,Mitis Griin“ oder auch ,Schweinfurter Griin“ verwendet.*
Viel mehr als das Goldgelb seiner Favoris ist die Farbe Griin mit ihren Konno-
tationen Bendix Grinlichs eigentliches Markenzeichen. So wie viele ihrer Zeit-
genossen den gesundheitsschidlichen Anteil des Giftgriins noch nicht wahr-
nehmen konnten oder wollten,’ spiirte Tony offenbar zwar eine unwillkiirliche
Abneigung gegeniiber dem personifizierten Griin, ihrem spiteren Ehemann
Bendix Grinlich, vermochte diese jedoch nicht auf das metaphorisch zu verste-
hende Griinliche des Kaufmanns zurtickzufithren. Wie Thomas Manns Notizen
zu entnehmen ist, hitte sie gleich zu Beginn tiber Griinlich sagen sollen, er kime
ihr ,eher weifflich vor®.* Durch Weglassen dieses Details wollte der Autor mog-
licherweise die Fahrte zur Farbe Griin ein wenig verwischen.

? Vgl. unten, ,,7. Abwehr des Griinlichen®. S. 167-172.

> Paul Scherrer: Aus Thomas Manns Vorarbeiten zu den Buddenbrooks, in: BITMG 2, 21;
Uwe Ebel: Rezeption und Integration skandinavischer Literatur in Thomas Manns Buddenbrooks,
Neumiinster: Wachholtz 1974 (= Skandinavische Studien , Bd. 2), S. 154; vgl. auch 1.2, 269f.

* Vgl. dazu Holger Andreas: Schweinfurter Griin — das brillante Gift. Der lange Weg zum
Verbot einer gesundheitsgefihrdenden Substanz, in: Chemie in unserer Zeit, 30. Jg. 1996, Nr. 1,
Weinheim: Wiley-VCH, S. 23-31.

5 Die erste Warnung vor Gesundheitsschiden, ausgesprochen durch den Heidelberger Profes-
sor fiir Medizin und Chemie Leopold Gmelin, war im November 1839 in der Karlsruher Zeitung
nachzulesen; zu einem gesetzlichen Verbot kam es erst im Mai 1879, Holger Andreas: Schweinfur-
ter Grin, S. 26, S. 29.

¢ Vgl. Scherrer: Vorarbeiten zu den Buddenbrooks, in: TMS I, 10 (= Quellenkritische Studien,
hrsg. von Paul Scherrer u. Hans Wysling).
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Reales Vorbild der Figur war der Hamburger Kaufmann Ernst Elfeld, der
Thomas Manns Tante Elisabeth (die Vorbild fiir die Figur der Tony war) um
thre Mitgift betrogen hat. Manns Aufzeichnungen ist zu entnehmen, dass
Bendix anfangs ,Conradi aus Glicksburg” hitte heiflen sollen.” Warum erst
Conradi und dann aber Griinlich? Der Name Conradi lasst zunichst an den
naturalistischen Autor Hermann Conradi denken, der 1889 seinen umstritte-
nen Roman Adam Mensch veroffentlicht hatte und ein Jahr darauf an Lungen-
entzliindung gestorben war.

Denkbar ist auch eine Reminiszenz des Autors an eine Begebenheit aus
einem Urlaub in der Kindheit im Strandbad Gliicksburg: Dass Thomas Mann
den Kaufmann Griinlich aus Hamburg urspriinglich Conradi aus Glicksburg
nennen wollte, fiihrt zunachst nach Gliicksburg an der Ostsee, in die Nihe von
Flensburg, wo Thomas Mann nicht erst im Sommer 1919 mit der Verlegerfa-
milie Fischer Urlaub machte, sondern offenbar schon als Kind. Im Tagebuch
von 1919 beschreibt er das Wiedersehen mit dem Hotelbesitzer Satz nach 35
Jahren; er erkundigt sich nach einem gewissen ,Hanni“, der, ,Kaufmann aus
Hamburg®, damals einen Tag in Gliicksburg verbracht und den jungen Thomas
offenbar beeindruckt hatte (Tb, 24.7.1919). Zudem gab es im 17. Jahrhundert
in der Gliicksburger Gemeinde einen Hofprediger mit dem Namen Johannes
Conradi, der nach sieben Jahren seinen Dienst quittierte, im kirchenrechtli-
chen Sinne also resignierte. Moglicherweise hat der junge Thomas bei seinem
Aufenthalt etwas von der Geschichte des unsteten Glicksburger Conradi mit-
bekommen, und der Name hat sich ihm eingepragt.

Aber auch der frith verstorbene Schriftsteller Hermann Conradi konnte bei
der urspriinglichen Namenswahl eine Rolle gespielt haben. Conradi war mit
Sicherheit dem Bruder Heinrich, wohl aber auch Thomas aufgrund seiner Dar-
stellung der psychologischen Abgriinde des modernen, zerrissenen, einem Ner-
venbtindel gleichenden und dilettantischen Menschen bekannt und auch Vorbild
tiir die eigene dichterische Produktion.® Die Figur des Griinlich scheint indes nur
bedingt nervenschwach, allerdings durchaus reizbar sowie duf$erst dilettantisch —
ob in Fragen der Literatur, des Benehmens und schliefflich auch als Kaufmann.

Conradis Schilderungen eines psychisch instabilen Charakters in Adam
Mensch, der sich an einer Stelle ausgerechnet in eine griine Tapete verrennt,

7 Scherrer hat darauf hingewiesen, dass der Name zeitweise fiir die Frankfurter Verwandt-
schaft um Gotthold vorgesehen war, spiter aber wieder fallengelassen wurde, er zitiert ein Notiz-
blatt von 1897, auf dem vermerkt ist: ,Statt Conradis immer ,Die Frankfurter*, vgl. Scherrer:
Vorarbeiten zu den Buddenbrooks, in: TMS 1, 8 sowie 325, Anm. 5.

$ Michael Wieler: Dilettantismus. Wesen und Geschichte. Am Beispiel von Heinrich und Tho-
mas Mann, Studien zur Literatur- und Kulturgeschichte Bd. 9, Wiirzburg: Konighausen & Neu-
mann 1996, S. 1371.
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sind, auf Grund der Fixierung auf die Farbe Griin zitierenswert. Der psycho-
pathologisch auffillige Protagonist Adam kommt eines Abends zufillig
an einem abgerissenen Haus vorbei. Inmitten des Schutts entdeckt er eine
»schwarzgriine Tapete“.” Unbedingt will er den griinen Tapetenrest ,,betasten®
(ebd.), was ithm auf Grund der Unzuginglichkeit des zerstorten Hauses nicht
gelingt. Der unerfiillt gebliebene Wunsch nach Berithrung der Uberreste ver-
gangener Zeiten erinnert ihn plotzlich an die Tapete in seinem Arbeitszimmer,
deren Farbe er sich aber auf einmal nicht mehr entsinnen kann. Zwanghaft
setzt sich diese ,einfiltige Frage“ in seinem Kopf fest, er eilt gepeinigt nach
Hause und fragt sich ,nur immer und immer wieder nach der Tapete in seinem
Arbeitszimmer ... wie sie aussdhe ... wie sie aussihe ... wie sie aussihe — diese
Tapete ... diese Tapete ... diese Tapete ...?“ (ebd.) Nach Hause hastend, ver-
starkt sich der zwangsneurotische Druck, und er richtet alle ithm verbliebe-
nen Verstandeskrifte auf die Farbe, die er nicht mehr abrufen kann: ,[W]ie
aufgesogen [ist er] von der Frage, die immer wiederk[o]m[mt] und ihn ganz
ausfullt[..] — von der Frage nach der Farbe seiner Tapete...“ (C AM, 416f.) Er
stiirzt in sein Zimmer und droht der zur ,Bestie® animalisierten Wandverklei-
dung, sie misse nun ,Farbe bekennen® (C AM, 422), kratzt und reiflt Fetzen
von ihr herunter und verliert dabei vollstindig den Verstand:

Ha! Also diese dummen, lehmgelben Fratzen hast du, Bestie — und drunter ein so blo-
des, schauderhaftes Grau — ha! wie diese schonen gelben Blitter und Ranken — und —
und die kleinen niedlichen Figiirchen — — na ja! — na ja! — — hahaha — ach! — diese Mitz-

chen — hihihi — diese Mitzchen —und —und ... d~d-d-da-b ... b...(C AM 422f)

Abgesehen von dem Irrwitz der immer schneller und verriickter werdenden
Weltwahrnehmung, die sich in einem den Lesefluss bestimmenden Rhythmus
und in der Wortwahl niederschliagt, ist in unserem Kontext erneut die Farb-
gebung interessant: Adams Faszination fiir die unerreichbare griine Tapete hat
die Zwangsneurose erst in Gang gesetzt. Die Enttiuschung tiber die ,,dum-
me[n], lehmgelbe[n] Fratzen“ und das heiter-gelbe Blitter-, Ranken- und
Figurenwerk seiner eigenen Tapete, das er abwertend als ,Mitzchen“ (C AM,
422) verurteilt, lasst sogleich an Griinlichs goldgelben Backenbart und des-
sen aufgesetzt heitere, tiber die Maflen geschmiickte Rede denken, die Tony
durchschaut. Zu einem psychopathologischem Ausbruch ist Grinlich selbst
im Moment des existentiellen Bankrotts nicht fahig, aber er vermag lange Zeit
sein wahres Wesen hinter allerlei Redefiguren und gestelztem Getue zu ver-
bergen.

® Hermann Conradi: Adam Mensch, Leipzig: Wilhelm Friedrich 1889, S. 416. Abgekiirzt im
Folgenden als C AM, 416.
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Uber diesen nicht ganz unkonstruierten Umweg des urspriinglich geplan-
ten Namens Conradi scheint jedoch die farbliche Konnotation des spiteren
Bendix Griinlich schon durchzuschimmern. Zwingender ist indes, wie noch
zu zeigen sein wird, die Anleihe des Griinlichen bei E. T. A. Hoffmann. Bis zu
einem gewissen Grad sind jedenfalls auch manche phantastischen Ausbriiche,
die E. T. A. Hoffmann in seinen Werken geschildert hat, mit Conradis psycho-
pathologischem Wahnsinn vergleichbar. Und eines von Hoffmanns Haupt-
werken hilt Tony Buddenbrook in den Hinden, als Griinlich die Biihne betritt.

3. Infektion im Landschaftszimmer

Die entscheidende Wendung im Verhaltnis zwischen Tony und Griinlich voll-
zieht sich im Landschaftszimmer, wo Tony wiederum in Hoffmanns Serapi-
ons-Briidern liest, als Grinlich sie mit dem erneut hervorgebrachten Antrag
tiberrumpelt, den er trotz mehrfacher Zurtickweisung nun auf Knien vor ihr
flehend wiederholt. Die pathetische Pose erinnert sie plotzlich an thre Roman-
welten und stimmt sie um: ,,War es moglich, dass sie dies erlebte? In Romanen
las man dergleichen, und lag im gewdhnlichen Leben ein Herr im Gehrock
auf den Knieen und flehte!...“ (1.1, 121) Die urspriingliche, intuitive und, wie
sich herausstellen soll, richtige Einschidtzung von Griinlich verklart sie nun auf
Grund literarischer Erfahrungen, die allerdings ganz offensichtlich auf einer
oberflichlich gefithligen und identifikatorischen Lesart beruhen.

Tony verkorpert einen Fall falsch verstandener dsthetischer Erziehung. Uber
die Kunst, so war es Schillers idealistische Idee gewesen, sollte der moderne,
dissoziierte Mensch in seine urspriingliche Ganzheit zuriickgefithrt werden.
Die asthetische Erziehung fiihrt diesen zunichst in eine ,mittlere” oder ,freie
Stimmung®, von der aus der Mensch erst zur Selbstbestimmung wieder in der
Lage sein konnte.”® Tony hat sich zwar ein allgemeinen Kunstmaf3staben ent-
sprechendes Werk zur Lektiire ausgewihlt, jedoch fallt es nicht auf fruchtbaren
Boden. Die Literatur vermag bei ihr keine dsthetische und damit freie Stim-
mung zu bewirken, um ihrem von Antipathie getragenem Gefiihl entsprechend
die Lage richtig einzuschitzen. Im Gegenteil: Der falsch verstandene Kunst-
genuss fihrt keineswegs zur Selbstbestimmung und damit in die Freiheit,
sondern vernebelt die intuitiv verspiirte Antipathie und die wahrgenommene
Unstimmigkeit zwischen ithr und Grinlich.

10 Friedrich Schiller: Uber die isthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen,
in: Ders. Werke, hrsg. von Benno von Wiese, Bd. 20, Philosophische Schriften, Weimar: Bohlau
1962, S. 375, S. 398.
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Dass Sympathie und Antipathie durchaus ,ambivalente[...] Phinome-
n[e]“!" sind, hat Caroline Welsh anhand von Hufelands Schrift Ueber Sym-
pathie expliziert, der die heute durchwegs positiv konnotierte Sympathie in
enger Nachbarschaft zur Ansteckung, Infizierung und Affizierung gesehen
hat.'? Tony hat zunichst ein gesundes, auf Antipathie gegriindetes Abwehr-
verhalten gegeniiber Griinlich entwickelt, ist jedoch von einer offenbar falsch
verstandenen literarischen Wirkung derart affiziert, die sie tiber ihre gesunde
Einschitzung hinwegzutiuschen vermag. Thre Menschenkenntnis, die sie im
Grunde davor hitte bewahren konnen, falschen Sympathien aufzusitzen und
damit ungute Bindungen einzugehen, wird nicht nur durch ihre gefallsiichtige,
theatralische Folgsamkeit gegentber der viterlichen Autoritit und der Fami-
lientradition, sondern indirekt und auf fatale Weise durch ihre Oberflichen-
lektiire konterkariert.

Noch deutlicher wird der am Ende aussichtslose Kampf gegen die Infizie-
rung bei folgender Begebenheit, die sich zwischen der Garten- und der Land-
schaftszimmerszene zugetragen hat. Bei einer Begegnung auf offener Strafle
vermochte Tony, noch ganz ihren, sich nachtriglich als richtig erweisenden
Vorurteilen verhaftet, entsprechend abgegrenzt und gewappnet aufzutreten:
Mit knappen Worten, erneut ohne dem Verehrer dabei in die Augen zu sehen,
hoffte sie ihn ,ein fiir alle Mal zuriick[zu]schleuder[n] und [zu] vernichte[n]
[...],Das ist nicht gegenseitig!‘ sagte sie, immer den Blick auf Herrn Griinlichs
Brust geheftet.“ (1.1, 109). Tony wehrt hier also mit allen Mitteln das Entste-
hen eines irgendwie gearteten Miteinanders ab, da ihr offenbar unbewusst klar
war, dass ihre labile, fir bestimmte Reize bereits empfangliche Seelenstimmung
eine dauerhafte Abwehr nicht wiirde gewahrleisten konnen, wenn sie Griin-
lichs ambivalent sympathetischem Werben einmal nachgibt. Aber solch ,fein
vergiftete[r] Pleil“ (ebd.) vermochte das dicke Fell des Werbenden gar nicht
erst zu durchstoflen, vielmehr werden seine Vereinnahmungsversuche immer
aggressiver, seine Werbung so penetrant, dass eine schlichte Mafinahme wie
verweigerter Blickkontakt die Infizierung auf Dauer nicht verhindern kann.
Als Grunlich bei nichster Gelegenheit nicht nur in Tonys familidr geschtitz-
ten Raum, ins Landschaftszimmer, eindringt, sondern auch in ihre literarische
Welt, erwischt er sie schutzlos: Von da an gibt Tony ihrem ungeliebten Ver-
ehrer sukzessive nach.

1 Caroline Welsh: Die Figur der Stimmung in den Wissenschaften vom Menschen. Vom Sym-
pathie-Modell zur Gemiits- und Lebensstimmung, in: Arne Hocker, Jeannie Moser, Philippe
Weber (Hrsg.): Wissen. Erzahlen. Narrative der Humanwissenschaften, Bielefeld: transcript 2006,
S. 5364 (53).

12 Friedrich Hufeland: Ueber Sympathie, Weimar: Landes-Industrie-Comptoir 1811, S. 38.
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4. Thomas Manns Hoffmann-Lektiire

Die Lektiire, aus der Griinlich sie zum zweiten Mal aufschreckt, besteht kei-
neswegs zufillig in Hoffmanns Serapions-Briidern, auch wenn die Forschung
die Mannsche Verbindung zu Hoffmann bislang eher als Randphinomen
wahrgenommen® und in Bezug auf die Buddenbrooks nur erwihnt hat. Dass
trotz des immerhin zugestandenen ,,unverleugneten Interesses” eine ,Distanz
zu E. T. A. Hoffmann [...] spirbar” und es daher ,folgerichtig® sei, dass ,,nicht
der deutsche Spitromantiker, sondern E.A. Poe zum Lieblingsdichter von
Kai gewidhlt“ wurde, wie der Buddenbrooks-Kommentar behauptet (1.2, 27),
scheint jedoch fragwiirdig.

In einem frithen Notizbuch hatte Thomas Mann vermerkt, dass er Hoff-
manns Literatur ,,Antonie“ zuweisen wollte (Notb I, 62; 1.2, 264). Dass die
urspriinglich ungekiirzte Nennung von Tonys Vornamen in frithen Roman-
Skizzen durchaus eine Bedeutung hat, klirt der spitere Blick in Hoffmanns
Werk. In einem Brief an Grautoff aus dem Jahr 1897 schreibt Thomas Mann
jedenfalls von den ,bedeutsamen Biichern®, die er gelesen hat, namentlich
Eckermanns Gespriache mit Goethe und Werke von E. T. A. Hoffmann, den er
als ,einen sehr anderen, uns Verfallsmenschen verwandteren Geist* beschreibt,
»diesem sonderbaren und kranken Menschen mit der Phantasie eines hyste-
rischen Kindes, von dem ich Alles mir Erreichbare gelesen habe.“ (BrGr
21.7.1897;1.2,27) Eine ,,Distanz* zu Hoffmann ist also keineswegs so sptirbar,
wie der Kommentar zur Entstehungsgeschichte der Buddenbrooks nahe legt.
Auch dass nicht der Spatromantiker, sondern Poe ,,Kais Lieblingsdichter” wird
und Hoffmann stattdessen ,friih fiir Tony reserviert” war (1.2, 271.), spricht
keineswegs fur einen geringeren Einfluss Hoffmanns auf die Buddenbrooks.
Immerhin ist Tony, anders als Kai, eine tragende Figur des Romans."* Und
schlieflich ist auch Mortens Bemerkung gegentiber Tony, Hoffmann sei ,,doch
wohl mehr fiir Damen® (1.1, 140) — wihrend Griinlich, um Tony zu gefallen,

1 Eine deutliche Verbindung hat Dagmar von Gersdorff zwischen dem Kater Murr und dem
Zauberberg gesehen, v. Gersdorff: Thomas Mann und E. T. A. Hoffmann. Die Funktion des Kiinst-
lers und der Kunst in den Romanen ,Doktor Faustus“ und , Lebensansichten des Katers Murr®,
Frankfurt/Main, Bern, Cirencester: Lang 1979; vgl. auch Claudia Lieb/Arno Meteling: E. T. A.
Hoffmann und Thomas Mann. Das Vermichtnis des ,Don Juan®, in: E. T. A. Hoffmann Jahrbuch,
2003, Bd. 11 (= Mitteilungen der E. T. A. Hoffmann-Gesellschaft e. V. Heft 49), S. 34-59.

14 Bereits in den Vorarbeiten der Buddenbrooks erkennt Paul Scherrer die zentrale Rolle der
Tony: ,,Sie dominiert auf diesem [ersten Entwurfs-, Anm. F. R.] Blatte so stark, dass man sich fragt,
ob nicht in dieser Anfangsperiode zeitweise sie — und nicht Thomas, Hanno oder Christian — zur
eigentlichen Zentralfigur des Romans geworden sei, eine Beobachtung, die auch fir die Verteilung
der Schwerpunkte noch im vollendeten Roman aufschlussreich ist“, Scherrer: Vorarbeiten zu den
Buddenbrooks, in: TMS 1, 10.
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Hoffmann gelobt hatte — kein Anlass, Hoffmanns Einfluss herunter zu spie-
len. Der naturwissenschaftlich denkende Morten hat genauso wenig Sinn fiir
Literatur wie Griinlich; letzterer liest immerhin, wenn auch nur, um erneut zu
gefallen, der Konsulin historische Romane vor (1.1, 110f.). Morten aber liest
nur medizinische Lehrbiicher und revolutionire Schriften und lasst sich von
Grinlich kurzerhand bei der Brautwerbung ausbooten, indem er sich ganz der
patriarchalischen Ordnung seines Elternhauses fiigt (1.1, 1611.).

5. Das Serapiontische Prinzip

Der musikalisch und literarisch gleichermafen ambitionierte Hoffmann hatte
im Berlin der achtzehnhundertzehner Jahre als Schriftsteller retissiert, wo er
sich mit Dichterfreunden zu regelmiflig stattfindenden ,Seraphinen-Aben-
den® einfand, die offenbar Vorbild fiir die hermetischen Treffen der fiktiven
»Serapions-Brider waren."® Anders als bei Giovanni Boccaccios Decamerone
und Ludwig Tiecks Phantasus trifft man sich nicht auf dem Land, sondern in
der Stadt: Die Romantiker entdecken die Stadt lautet der treffende Titel von
Marianne Thalmann, Berlin wird zum ,,Umschlagplatz des Inkommensurab-
len“.!* Hoffmann selbst hat in seinem Vorwort die Nihe zu Tiecks Phantasus
hergestellt, wenn auch mit der dringenden Bitte an den Leser, den ,,nachteili-
gen Vergleich nicht anzustellen, sondern ohne weitere Anspriiche gemiitlich
das hinzunehmen, was ithm anspruchslos aus treuem Gemiit dargeboten wird“
(H S-B, 11, Vorwort). Hoffmann beschwort also die Unvoreingenommenheit
des Lesers, der anspruchslos und entspannt das Vorgebrachte auf sich wirken
lassen soll, ohne vom Verstand betriebene Vergleiche zu ziehen und Parallelen
zu suchen, also ohne Tiecksche Voreinstimmung seinem Werk zu begegnen.
Von Beginn an war Tiecks dreibandiger Phantasus, der wenige Jahre zuvor
im selben Verlag, bei Reimer, erschienen war, Vorbild, von dem sich Hoff-
mann als einem ,unerreichbare[n] Muster® zu distanzieren suchte (H S-B,
1129, Komm.) Um sich von der Tradition abzugrenzen, wihlt Hoffmann den

Weg einer, man konnte sagen, negativ werkpolitischen ,,Einstimmung“" — und

15 Kommentar zu E.T. A. Hoffmann: Die Serapions-Briider, hrsg. von Wulf Segebrecht, in:
Hoffmann, Simtliche Werke in sechs Banden, hrsg. von Hartmut Steinecke u. Wulf Segebrecht,
Bd. 4, Frankfurt/Main: Deutscher Klassiker Verlag 2001, S. 1204 (im Folgenden zitiert als Sigle H
S-B, 1204). Als urspriinglicher Titel war ,DieSeraphinenBrider® geplant, H S-B, 1230.

1® Marianne Thalmann: Die Romantiker entdecken die Stadt, Miinchen: Nymphenburger Ver-
lagshandlung 1965, S. 110.

7 Vgl. dazu Friederike Reents: Der moderne Dichter als Stimmungsmacher, in: Concordia
discors. Asthetiken der Stimmung zwischen Literaturen, Kiinsten und Wissenschaften, hrsg. von
Georg v. Arburg und Sergej Rickenbacher, Paderborn: Schéningh 2011, im Druck. Steffen Martus:
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zwar nicht nur in unvoreingenommen rezeptionsisthetischer, sondern auch in
produktionsisthetischer Hinsicht: Der Zweck des Erzihlens in den Serapions-
Briidern ist die Uberpriifung des zu Grunde gelegten poetologischen ,,Serapi-
ontischen Prinzips®, also der Selbstprifung und Selbstkritik im Hinblick auf
eine Poetik des ,,wirklichen Schauens*:

Jeder priife wohl, ob er auch wirklich das geschaut hat, was er zu verkiinden unternom-
men, ehe er es wagt laut damit zu werden. Wenigstens strebe jeder ernstlich darnach,
das Bild, das thm im Inneren aufgegangen recht zu erfassen mit allen seinen Gestalten,
Farben, Lichtern und Schatten, und dann, wenn er sich recht entziindet davon fiihlt, die
Darstellung ins duflere Leben [zu] tragen. (H S-B, 69)

Vor diesem Hintergrund ist auch Hoffmanns Abgrenzung zum Phantasus zu
verstehen. Keinesfalls mochte Hoffmann den Eindruck erwecken, das, was er
in seiner Sammlung erzihlt, auf Grund der dem Phantasus so dhnlichen Form
nicht wirklich geschaut, sondern, vereinfacht gesagt, nur bei Tieck abgeschaut
zu haben.

Bei Thomas Mann sitzen nun im literarisierten Liibeck bei Kaffee und
Kuchen die Buddenbrook-Briider samt Schwester, Nichte Klothilde und
Eltern beisammen. Man hat, wie gesagt, ,,gute Blicher zur Hand genommen,
man plaudert... (1.1, 102). Wenn nun also bei dieser Gelegenheit der erwach-
sen gewordenen Tony Hoffmanns Serapions-Briider als Lektiire in die Hinde
gelegt werden, so hat dies signalhaften, einstimmenden Charakter. Tony hatte
seine glickliche Jugendzeit” (1.1, 99) verlebt. Der Hinweis auf ihre Hoffmann-
Lektiire bringt nun einen ganz anderen, verstorenden Farbton in das heiter
gezeichnete Bild, der mit Tonys Jugend kaum in Einklang zu bringen ist.

Ludwig Borne hatte die Serapions-Briider als ,,abwirts gekehrte Romantik®
bezeichnet, als Ausdruck einer ,,Sehnsucht nach einem tieferen, nach einem
unterirdischen Leben, die den Leser anfrostelt und verdriefllich macht.“!® Er
attestiert dem Autor eine ,zersetzende Phantasie“, kritisiert das Uberspannte
und bemaingelt den fehlenden ,regelnden Verstand“ (B LK, 560). Es spricht
einiges dafiir, dass Thomas Mann nicht nur Hoffmann selbst, sondern auch die
Borne-Kritik gelesen hatte. Diese lisst sich gewissermaflen als Folie fiir den
weiteren Verlauf lesen, der von Niedergang, Krankheit und Tod gekennzeich-
net wird: ,Man hort in dieser 6den, herbstlichen, welken Natur keinen Ton
eines frischen, gesunden, lebenskraftigen Wesens, man hort nur das Gewinsel

Werkpolitik. Zur Literaturgeschichte kritischer Kommunikation vom 17. bis ins 20. Jahrhundert,
Berlin/New York: de Gruyter 2007, S. 410-422.

'8 Ludwig Borne: Literaturkritiken, in: Ders., Simtliche Schriften. Neu bearbeitet und hrsg.
von Inge und Peter Rippmann, Band 1-3, Diisseldorf: Melzer-Verlag 1964, Bd. 2, S. 560f. (im
Folgenden zitiert als Sigle B LK, 560).
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der Kranken und Sterbenden“ (B LK, 561), schreibt Borne {iber Hoffmann.
Das menschliche Elend wird (ganz wie im weiteren Verlauf der Buddenbrooks
mit dem Auftreten Gerdas) kontrastiert mit der Musik. Es ist Borne zuzustim-
men, dass diese (mit Abstrichen) bei Hoffmann, aber auch bei Thomas Mann
dazu dient,

den Himmel, dessen Dolmetscherin sie ist, auf die Erde herabzuziehen und ihr ver-
standlich zu machen, sie wird nur gebraucht, um hohnend den unermefllichen Abstand
zwischen Himmel und Erde zu beweisen, zu zeigen, daff jene Hohe von sehnsuchts-
vollen Menschen nie erreicht werden konne, und ihnen »das MifSverhiltnis des innern
Gemiits mit dem duflern Leben« genau vorzurechnen, damit sie ja nicht der Verzweif-
lung entgehen (B LK, 561).

So, wie spater Gerda Thomas den Sinn fiir musikalischen Wert abspricht, so
spricht Borne Hoffmann ,,den Wert eines poetischen Werkes“ (B LK 562) ab.
Wenn es iber Thomas heiflt, er konne die ,,Leidenschaft der Musik® verste-
hen, ihr jedoch ,mit dem Gefiihl nicht [...] folgen (1.1, 560), so liefle sich
das auch in Bezug auf Bornes Kritik an Hoffmann verstehen. Ob Borne damit
nun recht hat oder nicht, sei hier dahin gestellt. Entscheidend ist, dass gerade
das von Borne kritisierte ,,Missverhdlinis des inneren Gemiits mit dem du/fSe-
ren Leben“ (B LK, 561) die Verfallsgeschichte der Buddenbrooks pragt, ja pra-
gen soll, die beim Auftreten des Hamburger Kaufmanns Griinlich lingst ihren
Lauf genommen hat. Griinlich wirkt gewissermaflen als Brandbeschleuniger
des giftigen Keims, der in der Familie bereits angelegt ist.

6. Umstrittene Quellensuche und Tonys Griff zur Feder

Thomas Mann aber lisst Tony die Serapions-Briider nicht nur wegen des regel-
mifligen Beisammenseins im Familienkreis lesen, bei dem es ohnehin kaum zu
Austausch im Sinne eines Dichterkreises kommt, auch nicht alleine wegen der
Verfallstendenz des Spatromantikers, die ihn selbst fasziniert hat, sondern auch
wegen einer bestimmten Erzahlung, die Lothar, einer der ,,Serapions-Briider
und Alter Ego Hoffmanns, seinen Freunden vorliest: die im dritten Band pra-
sentierte Geschichte Die Brautwahl (H S-B, 639-719).

Hoffmanns Erzihlung von einer verworrenen, ungliickseligen Eheanbah-
nung, ,in der mehrere ganz unwahrscheinliche Abenteuer vorkommen® (H
S-B 639), diente Thomas Mann — so die Vermutung — zur Inspiration und
findet in der Ausstaffierung von Tonys Eheschliefungen ihren Niederschlag.
Dass Tonys Ehedramen zu weiten Teilen auf der wahren Geschichte von Tho-
mas Manns Tante Elisabeth beruhen, der er viele Details der erbetenen Schil-
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derung seiner Schwester Julia entnommen hatte (Br 8.9.1897, 1.2, 642-662,),
andert natiirlich nichts daran, dass er bei der dichterischen Anverwandlung
eben nicht nur aus dem Schatz der Familiengeschichte, sondern auch aus dem
der Geistes- respektive Literaturgeschichte schopfte. Wie er dies in poetologi-
scher, aber auch inhaltlicher Weise bewerkstelligt, sollen die folgenden Aus-
tihrungen zeigen:

Im erneut werkpolitisch einstimmenden Rahmendialog echauffiert sich
Hoffmanns Lothar tiber manche ,,gewohnlichen Rezensenten [...], deren ganz
eigene Praxis es erfordert gleich nachzuspiiren, wo etwa der Grundstoff zu
diesem und jenem poetischen Werk liegen konne“ (H S-B, 638). Hoffmann
scheint hier iiber die Rede des Lothar dem philologischen Spiirsinn erneut den
Wind aus den Segeln nehmen zu wollen, den Rezensenten respektive den Phi-
lologen in gewisse Schranken zu verweisen:

Den Fund verkiinden sie dann mit vielem Pomp, stolz auf den armen Dichter hinab-
sehend, der nichts tat, als die Figur kneten aus einem Teig, der schon vorhanden war.
Als ob es darauf ankommen konnte, dafl der Dichter den Keim, den er irgendwo fand,
in sein Inneres aufnahm, als ob die Gestaltung des Stoffs nicht eben den wahren Dichter
bewihren miisse. (H S-B, 638).

Die Warnung, bei der Quellensuche den Dichter nicht auf den ,,Grundstoff”
zu reduzieren, gilt aber dem ,gewdhnlichen” Leser, um den es sich bei dem
erlesenen Kreis der Briider nicht handelt. Wer namlich das ,, wirkliche Schauen®
beherrscht, wie dies fiir Lothar anzunehmen ist, der darf sich auch auf die
Suche nach der Quelle machen, wenngleich er es wohl kaum als Suche, son-
dern als ,,wirkliches Erschauen® beschreiben wiirde. So weist Lothar direkt im
Anschluss an seine grundsitzliche Ermahnung auf den intertextuellen Bezug
zwischen Kleists Michael Kohlhaas und der Nachricht des Hans Kohlhaser
[...] [aJus Petri Hafftitii geschriebener Mdrckischen Chronik (H S-B, 1466,
Komm.). Was auf den ersten Blick als Widerspruch zu seiner eigenen Rede
erscheinen konnte, offenbart jedoch noch einmal das ,Serapiontische Prinzip“
des ,,wirklichen Schauens®, das in einer zwischen Gefiihl und Verstand vermit-
telnden Herangehensweise besteht und Voraussetzung dichterisch produktiver
Stimmung ist. Im Fall der Niederschrift der Braurwah! war dies, so Lothar, ein
mehrere Tage anhaltender ,,Anfall einer durchaus bizarren Laune®, die ,,man-
che Grundziige aus dem Microchronicon® enthielt (H S-B, 639).

Aus der Entstehungsgeschichte der Serapions-Briider, der nachtraglichen
Einbettung der Geschichten in das dafiir geflochtene Rahmengesprach, erklart
sich so nun auch die etwas plotzliche, forciert wirkende Nennung des Kleist-
schen Kohlhaas. Der im Kreis hoch gelobte Kleist bildet die Briicke zu Haff-
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titz. Weil Lothar durch diesen Vergleich eben dieses Chronisten gedenkt, fallt
thm wie zufillig seine Geschichte Die Brantwahl ein, die er in besagter bizar-
rer Laune in Anlehnung an Hafftitz geschrieben hatte und die er als Manu-
skript auch noch gerade bei sich tragt. Dieses sich der Nachtraglichkeit der
Zusammenstellung verdankende, doch etwas holzern wirkende Verfahren ist
bei Thomas Mann nicht zu finden, seine Buddenbrooks sind aus einem Guss.
Mit der Biicherbeigabe an Tony allerdings verfihrt er den Leser zur Spuren-
suche. Tony ist dabei ein Beispiel einer dilettantisch wirkenden Leserin, bei
der klar ist, dass ihr Interesse an Hoffmann weder ein philologisches noch ein
kinstlerisches ist, welches sie, entsprechend inspiriert, zur Feder greifen liefSe.
Bei ihr reicht die Faszination auf eine fatale Weise viel weiter, die Kunst diktiert
ihr bis zu einem gewissen Grad das Leben, indem sie sich, wie oben beschrie-
ben, durch das Romanhafte an Griinlichs pathetischem Auftritt entgegen ihrer
Intuition umstimmen lasst.

Und zu guter Letzt greift sie dann doch noch zur Feder: Threrseits pathe-
tisch von ,,wachsender Hingebung, [..] Stolz und Ernst“ angesichts der fami-
lisren Historie bewegt, notiert sie hinter ihrem Namen in der Familienchro-
nik ,,plotzlich, mit einem Ruck, mit einem nervosen und eifrigen Mienenspiel
[...] und tief auf die Schulter geneigtem hitzigen Kopf, in ihrer ungelenken
und schrig von links nach rechts emporfliegenden Schrift“ ihre Verlobung mit
»Herrn Bendix Grinlich, Kaufmann zu Hamburg® (1.1, 172-174).

7. Abwehr des Griinlichen: Die Brautwahl

Ob Tony bei der ersten Begegnung mit Griinlich im Familienkreis oder auch
in Travemiinde ausgerechnet Hoffmanns Brautwahl gelesen hat, ist unge-
wiss. Dass jedoch Thomas Mann diese skurrile Geschichte vielleicht zwar
nicht mehr buchstiblich vor Augen, sehr wohl aber vor nicht allzu langer Zeit
vor dem inneren Auge hatte, er also, in Hoffmanns Worten, aus diesem Teig
seine Figuren geknetet hat, zeigt abschlieflend ein genauerer Blick auf Hoff-
manns Binnenerzahlung aus den Serapions-Briidern: Die Brautwahl erzihlt die
Geschichte der ,Demoiselle Albertine“ (H S-B, 676), deren Hand ihr Vater,
ohne ihr Wissen, dem Geheimen Kanzlei-Sekretir Tusmann versprochen hat.
Dass Tusmann nicht der Richtige sein kann, wird frith deutlich, als diesem
der wunderliche Goldschmied, Strippenzieher und geheimes Zentrum der
Geschichte, zornig vorhilt: ,Sie sollen die schone blutjunge Albertine Vof3-
winkel heiraten? Sie alter abgelebter armseliger Pedant? Sie, der Sie mit all ihrer
Schulgelehrsamkeit [...] nicht drei Schritte tiber ihre eigene Nase wegsehen
konnen?“(H S-B, 6521.) Die Kennzeichnung der fireinander Bestimmten — er
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als abstoflender Pedant, sie als junges, hiibsches Madchen — lisst sich auf die
Beziehung zwischen Bendix Griinlich und Tony (Antonie) Buddenbrook prob-
lemlos tbertragen. Als Tusmann Albertine in Liebesbeteuerung mit dem Maler
Edmund Lehsen ertappt und sie oberlehrerhaft zurechtweist — ,,aber Demoi-
selle Albertine Vofiwinkel!“(H S-B, 684) —, klart er sie tiber die mit ihrem Vater
langst vereinbarten Heiratsabsichten auf. Albertine weist ihn, ganz Tony, auf-
gebracht zurtick: ,,Gehen Sie — es wird mir bange in Threr Gegenwart — gehen
Sie, sag’ ich, verlassen Sie mich!“ (H S-B, 686) Tusmann reagiert wie Griin-
lich im Landschaftszimmer emotional, aber zugleich bestimmt; schluchzend
bemitleidet er sich und beschwort sie zur Umkehr: ,,[S]olche schnode Behand-
lung von der verehrtesten Demoiselle Braut! — Nein, ich gehe nicht, ich bleibe
so lange, bis Sie werteste Demoiselle Voflwinkel, was meine geringe Person
betrifft, zu besserer Uberzeugung gekommen sind.“ (ebd.) Die Mischung aus
hiindischem Betteln und dem Berufen auf die lingst versprochene Hand macht
sich auch Grinlich zu Nutze, als er Tony erst zurechtweist (,,Antonie — !,
1.1, 120), sie dann buchstiblich bekniet und schliellich, ein paar Wochen spa-
ter, den Konkurrenten Morten durch freche Tatsachenbehauptungen aus dem
Rennen wirft. Auch wenn Tusmann von wahrer Liebe zu Albertine erfullt zu
sein scheint und die Vereinbarung mit ihrem Vater tatsichlich getroffen ist, ihm
also die hinterlistigen Absichten des Bendix Griinlich abgehen, so ist die Kon-
stellation eine vergleichbare, geht es doch bei der Brautwahl um die viterlich
bestimmte, bestmogliche Verheiratung der Tochter.

Gleichwohl ist die Art und Weise, wie Tusmann im weiteren Verlauf
stigmatisiert wird, eine bemerkenswerte Volte, die mit der Namensgebung
Griinlichs auf absurde Weise zusammenzuhingen scheint: Als Tusmann sich
von Albertine nicht hinauswerfen lassen mochte, sie buchstablich in die Enge
treibt, schaltet sich der vor Wut kochende Edmund, der wihrend der Aus-
einandersetzungen ,an dem dunkelgriinen Hintergrunde des Gemildes hin
und her gestrichen hatte®, plotzlich ein, schreit ,,ganz aufler sich“, springt
auf Tusmann zu und fahrt thm ,,mit dem dicken, in jene dunkelgriine Farbe
getunkten Pinsel drei, viermal iibers Gesicht“ (H S-B, 686) und wirft den griin
Bemalten hinaus. Der Kommissionsrat Vof8winkel, Albertines Vater, stellt
indes seine Tochter kurzerhand zur Rede und bestatigt ihr die geschmiede-
ten Heiratspline, die diese, ,in der heftigsten Bewegung®, weinend abwehrt:
»Nein, [...], nein, ich kann ihn nicht leiden, er ist mir unausstehlich, ich hasse,
ich verabscheue thn!“(H S-B, 687) Auch dies erinnert an die Gesprache zwi-
schen Tony und ihren Eltern tiiber Griinlich, bei denen sie, auch ithm selbst
gegentiber, wiederholt betont, thn albern zu finden, nicht ausstehen zu kon-
nen und nicht begreift, wie er nach ihren Verhchnungen, sie ,,noch ausstehen
mag!“ (1.1, 116)
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Tusmann jedenfalls ist, wie berichtet wird, mit seinem griinen Gesicht
sbestraft genug fiir [seine] [..] alberne Heiratslust“ (H S-B, 688). Er ruft aus:

,O Gott[...] o Gott, ein griines Gesicht immerdar! — Was werden die Leute [...] sagen?
Werden [sie] [...] nicht glauben, ich hitte mir aus purer, schnoder Eitelkeit das Gesicht
grin gefarbt? — Ich bin ein geschlagener Mann, ich komme um meinen Dienst, denn
nicht dulden kann der Staat Geheime Kanzlei-Sekretirs mit griinen Gesichtern [...]°
(H S-B, 689).

Abgesehen von einem weiteren Bewerber um Albertines Hand, dem plump und
unangenehm auftretenden, geldgierigen Baron Benjamin Dimmerlich, kurz
Baron Bensch aus Wien, bei dem man gewisse Ziige der verschiedenen Bewer-
ber um Tonys Hand erahnen kann, ist Tusmann mit seinem griinen Gesicht die
interessanteste Anleihe bei Hoffmann — nicht nur wegen der Namensgebung,
sondern auch wegen der merkwiirdigen, offenbar chemischen Konsistenz des
Griins, das nicht nur die Hautoberfliche bedeckt, sondern offenbar einen
durchsetzenden und fur ihren Triger auch giftigen Charakter hat. Trotz aller
Bemtihungen, die Tusmann und ein ,,in der Chemie wohl erfahren[er]“ Freund
unternommen hatten, lasst sich die griine Farbe nicht entfernen (H S-B, 696).

.Je mehr ich mich mit Wasser wasche, das er mir angeraten, desto griiner werde ich, wie-
wohl das Griin sich in den verschiedensten Nuancen und Schattierungen dndert, so dafl
es bereits Frithling, Sommer und Herbst in meinem Antlitz gewesen!* (ebd.).

In der Tat ist es ,arg mit der griinen Farbe [...], die gar nicht gewohnliche
Olfarbe, sondern irgendeine kiinstlich zusammengesetzte Tinktur zu sein
schien, die in die Haut eingedrungen®, sich nicht beseitigen lisst. Vor lauter
Verzweiflung iiber das Griin, das ihn ,ins Verderben stiirzt“, mochte sich
Tusmann in einem Teich ertranken: ,[Ich] stiirze mich hier in den schnéden
Froschlaich und sterbe einen griinen Tod!“ (ebd.) Der Goldschmied, der tiber
obskure Schwarzkiinstler-Fihigkeiten verfiigt, befreit schliefflich den griinen
Tusmann von der Farbe und arrangiert die nun sorgfiltig eingefadelte ,,Braut-
wahl®, die als Kabinettstiickchen nur noch wenig mit Tonys Heiratskapriolen
zu tun hat.

Allerdings finden sich auch bei der Charakterisierung von Albertines
Vater, dem stadtbekannten Kommissionsrat, gewisse Parallelen zur Kauf-
mannsfamilie Buddenbrook, bei der die Vermehrung oder zumindest Wah-
rung von Ansehen und Vermogen eine tragende Rolle spielt. Sogar die Hohe
der angeblich ,traditionelle[n] Bar-Mitgift“ (1.1, 1741.), die Tonys Vater dem
feilschenden Schwiegersohn Griinlich tberlisst, entspricht exakt der Summe,
die — allerdings spiegelverkehrt — der Maler Edmund mit in die Ehe bringen
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wiirde, namlich ,,achtzig tausend Taler (H S-B, 703) (die ihm seine Grofitante
aus der ,breiten Strafle“ vermacht hat), durch die er finanziell wie auch geistig
unabhingig und unbestechlich bleibt. Die 6konomische Komponente im Werk
Thomas Manns ist verschiedentlich herausgestellt worden;' schon in seinen
Notizbtichern zeigt sich, wie genau er die Berechnungen der Vermdogensver-
teilung anstellte (1.2, 486).2° Insofern wire es nicht tiberraschend, wenn die
80.000 Mark, die Tony in die Ehe mit dem geldgierigen Kaufmann mitbringt,
von den in Aussicht gestellten 80.000 Talern, tiber die der Kiinstler ohne sein
Zutun verfligen kann, herrithrten.

Vollstindig unromantisch, aber im Sinne der Kunst ist das offen gehaltene
Ende von Hoffmanns Brautwah!: Als dem Gliick von Albertine und Edmund
nichts mehr im Wege zu stehen scheint, sie ,einige Wochen des Entziickens
und der Freude® verlebt hatten, folgt der junge Maler dem ,,dringenden Trieb
zu wallfahrten nach dem Land der Kunst®, geht nach Rom und 16st damit ein
Versprechen ein, das er dem drahtziehenden Goldschmied gegeben hatte. Nach
kurzem ,schreckliche[m] Herzeleid“ findet jedoch Albertine die Idee sogar
sehr reizvoll, ,Briefe, die sie aus Rom erhalten, aus dem Strickkorbchen hervor-
zuziehen® (H S-B, 718). Auch Tony tiberkommt bereits auf der Riickfahrt von
Travemiinde, wissend, dass die kurze, intensive Liebesgeschichte mit Morten
beendet ist, eine ruhige Heiterkeit, als sie sich vorstellt, dass sie die Erlebnisse
und Gespriche, ,die ehrwiirdigen und trostlichen Wahrheiten®, die sie wie
einen geheimen Schatz hiiten wiirde, bei jeder Gelegenheit ,,wiirde betrachten
konnen®. Auch ihr Schmerz ist nicht von Dauer, wie ithr Bruder Thomas ihr
zum Trost prophezeit: ,,Das giebt sich. Man vergisst...“ (1.1, 168f.) So wie
der Briefwechsel zwischen Albertine und Edmund bald ,,immer seltener und
kalter* (H S-B, 718) wird, so denkt auch Tony nicht mehr viel an die Trave-
miinder Episode. Tony heiratet zweimal, und auch Albertine wird, wie Hoff-
manns Erzihler weiff, ,auf keinen Fall“ ledig bleiben, denn ,,dazu ist sie viel
zu hiibsch, viel zu reich (H S-B, 718). Ein ansehnliches Aufieres ,bewahrt®
Tony nach dem Scheitern ihrer ersten Ehe davor, eine Stelle als Gesellschafte-
rin in Liverpool antreten zu konnen (oder zu miissen), sie erhilt von dort die
Absage mit der Begriindung, sie sei ,,zu hitbsch® (1.1, 331). Stattdessen fahrt sie
nach Miinchen und heiratet Alois Permaneder, auf den sie, wie ihr Bruder Tho-

19 Franziska Schofler: Borsenfieber und Kaufrausch. Okonomie, Judentum und Weiblichkeit
bei Theodor Fontane, Heinrich Mann, Thomas Mann, Arthur Schnitzler und Emile Zola, Biele-
feld: Aisthesis 2009 (Figuration des Anderen; 1). Zu Thomas Manns Verhiltnis zur Okonomie
fand im Herbst 2009 in Mannheim eine Tagung der Jungen Thomas-Mann-Forscher statt, deren
Ergebnisse jedoch bislang offenbar noch nicht publiziert sind.

2 Auflistung der Vermogensverhiltnisse, Mitgiften und der geplanten Erbverteilung, wo von
Beginn an Tonys Mitgift mit ,,80,000“ beziffert ist.
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mas bemerkt, ,entschiedenen Eindruck gemacht hat“ (1.1, 366). Die Parallelen
zwischen Albertine und Antonie, dem griinen Geheimrat Tusmann und dem
Kaufmann Griinlich und sogar in Ansitzen zwischen dem Maler Lehsen und
dem Doktor Morten konnen aber nicht dariiber hinwegtiuschen, dass Tho-
mas Mann aus dem Hoffmannschen Grundstoff etwas vollig anderes, eigenes
gemacht hat.

Im Kreis der Serapions-Briider ist man aber noch nicht fertig mit der von
Lothar vorgetragenen Geschichte. Das sei ja ein ,wunderlich tolles Ding®,
das er da aufgeschrieben habe, jedoch vermag es ,keine bestimmte Figur zu
erfassen®, denn die Brautwahl sei ,,wie eine aus allerlei bunten Steinen willkiir-
lich zusammengefiigte Mosaik, die das Auge verwirrt® (H S-B, 719). Trotz der
Abstriche findet man die Erziahlung ,ergotzlich und hilt es fiir moglich, ,,dass
das Ganze hitte ziemlich gut geraten konnen, wenn Lothar nicht unvorsich-
tigerweise den Hafftitz“ (ebd.) gelesen hitte. Bestimmte Charaktere, wie etwa
der Goldschmidg, erschienen als ,fremdartige Prinzipe, die mit thren Zauber-
kriften nur auf gezwungene Weise einwirken in die Handlung®, weshalb der
Text ,,vor dem strengen Richterstuhl der Kritik“ keine guten Chancen haben
wiirde (ebd.). Hoffmann lisst nun also Lothar stellvertretend fiir sich tiberle-
gen, ob man nicht ,.einige celebre Namen hinzufiigen“ konne, um die ,,Lokali-
tat [Berlin] noch lokaler zu machen“ (H S-B, 720). So war Hoffmann bei der
separaten Erstpublikation der Brauntwahl tatsichlich verfahren, was aber nicht
viel half, man hatte den Autor gebeten, ,sich kiinftig doch im Gebiet der Mog-
lichkeit zu halten“ (H S-B, 1470, Komm.).

Thomas Mann hat also bei der Lektiire der Serapions-Briider, die er im
Roman Tony aufbiirdet, ein paar der bunten, zumal der griinen Steine tiber-
nommen und unter Verzicht auf storende Fremdkorper mit ausgewahltem
Material ein stimmiges Mosaik geschaffen, ohne dabei das Auge oder den
Verstand zu verwirren. Unpassende Figuren wie Hoffmanns Figur des Gold-
schmidts hat er weggelassen, obwohl auch er offenbar die Uberlegung hatte,
eine entsprechende Episode zu integrieren, wie aus einem Fragenkatalog her-
vorgeht, in dem er sich, wie er in Liibeck als geistige Lebensform berichtet,
bei dem ,liebenswiirdigen Konsul Wilhelm Marty (XI, 380) unter anderem
nach den ,Goldschmidtbuden® erkundigt hatte (1.2, 463).2! Den Plan hat er
offensichtlich, vielleicht eingedenk der Warnung der Serapions-Briider vor
dem ,fremdartigen Prinzip“, fallengelassen; eine Reminiszenz an Hoffmanns
Goldschmied findet sich indes in der Erwahnung der ,,graubirtigen Meister in
den kleinen holzernen Goldschmiedbuden®, die Tony als Kind ,kannte“ (1.1,

2 Auf die ,,Goldschmidtbuden verweist auch Paul Scherrer in einer Anmerkung, allerdings
ohne Bezug auf Hoffmanns Brantwahl, vgl. Scherrer: Vorarbeiten zu den Buddenbrooks, in: TMS
I, 325, Anm. 12.



172 Friederike Reents

70). Das Lokalkolorit der Stadt Liibeck muss nicht durch zusitzliche Details
nachtraglich erst lokaler und damit gefilliger gemacht werden, die spezifische
Firbung der norddeutschen Hansestadt durchweht von der ersten Seite an den
Roman. Und das hat seinen Grund nicht zuletzt in Thomas Manns Sensorium
fir Stimmungen. So gilt denn auch die erste zum Roman notierte Frage in den
Materialien der ,,Stimmung in Liibeck vor 70/71“ (1.2, 463), womit wohl nicht
nur die allgemein herrschende, national eingefarbte Zeitstimmung angesichts
des Deutsch-Franzosischen Kriegs und der bevorstehenden Reichsgriindung
gemeint ist, sondern auch simtliche atmosphirischen Details, die dem Roman
seine spezifische und unverwechselbare Fiarbung geben.



Birte Lipinski
Romantische Beziehungen

Kai Graf Mélln, Hanno Buddenbrook und die Erlosung
in der Universalpoesie

Kai Graf Molln, dieser ,,kleine, verwahrloste Gesell“ und Freund Hanno Bud-
denbrooks, schafft etwas, was nicht vielen Figuren in Thomas Manns Budden-
brooks gelingt: Er zieht die Sympathie des Erzihlers auf seine Seite. Erst gegen
Ende des Romans tritt Kai in die Geschichte ein, dann aber umso heftiger
und leidenschaftlicher: Er hatte ,,mit einem Feuer, einer stirmisch aggressiven
Minnlichkeit um die Gunst des stillen, elegant gekleideten Hanno geworben,
der gar nicht zu widerstehen gewesen war® (1.1, 569). Der kleine Graf erlangt
dessen Gunst — und im selben Zuge auch die der Erzihlinstanz. Im Falle Kais
erhilt der Leser den Eindruck, auch der sonst so kritische Erzihler habe Kais
Feuer ,nicht zu widerstehen® gewusst.

Kai ist nur ein sehr kleiner Teil des Romans gewidmet: Trotz der wenigen
Seiten, die thn zum Thema haben, wird er jedoch auf ganz besondere Weise
geschildert und figt der Familien- und Verfallsgeschichte eine Bedeutungs-
ebene hinzu. Der kleine Poet Kai Graf Molln ist, wenn Thomas Mann sei-
nen Protagonisten Tonio Kroger in den Betrachtungen eines Unpolitischen als
»Spitling der Romantik“ (13.1, 101) bezeichnet, in Analogie dazu ein ,Spatling
der Fruhromantik®.!

1. Wie man die Zuneigung des Erzdhlers erringt

Solch kritiklose Schilderung einer Figur wie im Falle Kais sucht man in Bud-
denbrooks lange. Gemessen an den wenigen Auftritten im Roman miisste man
Kai Graf Molln wohl als Nebenfigur der Handlung bezeichnen; solche wer-
den in Buddenbrooks oft mit besonderer Ironie geschildert. Sie werden zur
komischen Figur wie Bendix Griinlich und Alois Permaneder oder zum Typus
wie der Arbeiter Grobleben, der Arzt Dr. Grabow oder der Lebemann Peter

! Thomas Mann sieht Tonio Kroger allerdings als romantische Figur und vergleicht ihn unter
anderem mit Chamissos Peter Schlemihl. Kai Graf Molln hingegen wire nicht romantische Figur,
sondern romantischer Dichter.



174 Birte Lipinski

Dohlmann. Die grofle Forschungsdiskussion zur Ironie Thomas Manns soll
hier nicht wiederholt werden. Doch dass Thomas Mann in Werken zu Stil und
Ironie schnell zum beliebten Beispiel — quasi zum ,Vorzeige-Ironiker* — avan-
ciert, zeigt an, wie stark dessen Werk tiber seine Ironie definiert wird.? Das Stil-
mittel der Ironie wird dabei sehr hiufig mit einer distanzierten, analytischen
und emotionslosen Betrachtung der Figuren in Verbindung gebracht® und ver-
kntipft sich so mit dem Topos vom ,kalten Kiinstler* Thomas Mann.*

Doch in Buddenbrooks gibt es Passagen, in denen die oft beschriebene, dis-
tanzbildende Ironie ausbleibt. Sie sollen im Folgenden besonders betrachtet
werden. Bezeichnenderweise sind es gerade Kai und Hanno, die vom Erzihler
mit mehr Ernst und weniger Distanz behandelt werden. In verstandnisvoller
und geradezu einfiihlsamer Manier gewahrt dieser dem Leser Einblick in Han-
nos Werden und Schaffen, seine Angste und seine Erfiillung im Musizieren.
Weniger interne Fokalisierung, dafiir aber eine insgesamt weit positivere Zeich-
nung erfahrt Kai Graf Molln, der ausnahmslos sympathisch und geradezu mit
Zuneigung geschildert wird. Obwohl der Erzihler niemals direkten Einblick
in sein Inneres gibt, wird er doch iiber die Beschreibung seines Aufieren und
tiber sein Handeln als gefithlvoll und emotional dargestellt und dabei sehr posi-
tiv gewertet. Die Beschreibung von Kais duflerer Erscheinung offenbart eine

2 Nur ein Beispiel unter vielen (dafiir ein recht frithes) stellt Beda Allemanns Monographie zur
Ironie dar. Beda Allemann: Ironie und Dichtung. 2. Aufl, Pfullingen: Glinther Neske 1969 (1. Aufl.
1956). Hier S. 137-175.

3 Ludwig Reiners verbindet Thomas Manns Ironie mit einer distanzierten Erzahlhaltung, indem
er erklirt: ,Das Pathos der Distanz ist es, das sich in diesen ironischen Leitmotiven niederschligt
[...]“. Ludwig Reiners: Stilkunst. Ein Lehrbuch deutscher Prosa, ungekiirzte Sonderausgabe, Miin-
chen: C.H. Beck 1976, S. 674. (Die Erstauflage von 1943 enthilt erwartungsgemifl noch keinen
Abschnitt zu Thomas Mann.) Auch in Gesamtdarstellungen zum Buddenbrooks-Roman fehlt nie
der Hinweis auf die Ironie der Erzihlinstanz. Beispielhaft soll hier Eberhard Limmert angefiihrt
werden, der die Ironie eines auktorialen Erzahlers als distanzbildende Objektivierungsmafinahme
beschreibt. Eberhard Limmert: Thomas Mann. ,Buddenbrooks®, in: Der deutsche Roman. Vom
Barock bis zur Gegenwart. Struktur und Geschichte, Bd. II: Vom Realismus bis zur Gegenwart,
hrsg. von Benno von Wiese, Diisseldorf: August Bagel 1963, S. 190-233, vgl. hier S. 213. Genauer
differenziert Ulrich Karthaus zwischen verschiedenen Arten der Ironie in Manns Werken und
beschreibt sie als ,,die poetische Form der philosophischen Skepsis®, als Erkenntnisweise und Ana-
lysewerkzeug: ,Thomas Manns Ironie sicht — das zeigen viele Beispiele — genauer als affektbesetzte
Schweisen wie Liebe oder Haf}, denen man redensartlich nachzusagen pflegt, sie machten blind.“
Ulrich Karthaus: Zu Thomas Manns Ironie, in: TM Jb 1, 1988, S. 80-98, hier S. 96. und S. 97. Ironie
als ,,angewandte doppelte Optik® sieht auch Helmut Koopmann als Mittel, um einen distanzierten
Standpunkt zu erwirken. Helmut Koopmann: Die Entwicklung des ,intellektualen Romans* bei
Thomas Mann. Untersuchungen zur Struktur von ,Buddenbrooks®, ,Konigliche Hoheit“ und
,Der Zauberberg®, 3. erweiterte Auflage, Bonn: Bouvier 1980 (= Bonner Arbeiten zur deutschen
Literatur, Bd. 5), S. 36.

* Diesen Aspekt der Rezeptionsgeschichte verfolgt ausfihrlich Wolfgang Schneider: Lebens-
freundlichkeit und Pessimismus. Thomas Manns Figurendarstellung, Frankfurt/Main: Vittorio
Klostermann 1999 (TMS XIX), vgl. insbesondere das Einleitungskapitel S. 9-36.
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Differenz zwischen ungepflegter Kleidung und mangelnder Korperhygiene
einerseits und Gestalt, Wuchs und Gesichtsziigen andererseits. Die physischen
Merkmale werden besonders positiv hervorgehoben:

Es war ein Junge von Hannos Statur, aber nicht wie dieser, mit einem danischen Mat-
rosenhabit, sondern mit einem drmlichen Anzug von unbestimmter Farbe bekleidet, an
dem hie und da ein Knopf fehlte, und der am Gesiaf§ einen grofien Flicken zeigte. Seine
Hinde, die aus den zu kurzen Armeln hervorsahen, erschienen imprigniert mit Staub
und Erde und von unverinderlich hellgrauer Farbe, aber sie waren schmal und aufier-
ordentlich fein gebildet, mit langen Fingern und langen, spitz zulaufenden Négeln. Und
diesen Handen entsprach der Kopf, welcher, vernachlissigt, ungekimmt und nicht sehr
reinlich, von Natur mit allen Merkmalen einer reinen und edlen Race ausgestattet war.
Das fliichtig in der Mitte gescheitelte, rotlich gelbe Haar war von einer alabasterweiflen
Stirn zuriickgestrichen, unter welcher, tief und scharf zugleich, hellblaue Augen blitz-
ten. Die Wangenknochen traten ein wenig hervor, und die Nase, mit zarten Nistern
und schmalem, ganz leicht gebogenem Riicken, war, wie der Mund mit etwas geschiirz-
ter Oberlippe, schon jetzt von charakteristischem Geprige. (1.1, 567)

Kai Graf Molln entspricht, obwohl Sprossling einer niedergegangenen Fami-
lie, nicht dem degenerierten Hanno, wie es Hermann Kurzke suggeriert: ,Er
[Hanno; Anm. B.L.] verkehrt nicht mit den Gesunden und Gewohnlichen,
sondern mit dem halb asozialen Adelssproff Kai Graf Molln, der selbst einer
verfallenen Familie angehort.“® Im Gegenteil ist Kai Graf Molln trotz verfalle-
ner Familie ,gesund‘ geblieben und trotz (oder wegen) seiner Isolation von der
Gesellschaft gerade nicht ,asozial’, sondern ,rein und edel‘. Der Hinwesis, er sei
dies ,von Natur aus®, lisst darauf schlieffen, dass gesellschaftliche Einbindung
oder gar gesellschaftlicher Zwang das Wesen des Menschen eher deformiere als
forme. Die Verweise auf Hinde und Kopf entsprechen dabei nicht nur den Leit-
motiven in Buddenbrooks,® sondern beziehen sich auch auf Korperteile, die fiir
die Physiognomie von besonderem Interesse sind. Wie die faulen Zihne und
verschatteten Augen der Buddenbrook’schen Familienmitglieder zu Zeichen
ithrer Degeneration werden, werden auch die durchweg positiven korperlichen
Merkmale Kais im physiognomischen Sinne zu Zeichen seines edlen Wesens,
seines guten Charakters, der also im Kindesalter schon ausgeprigt scheint.
Dieser Charakter offenbart sich auf den wenigen Seiten, auf denen Kai eine

> Hermann Kurzke: Thomas Mann. Epoche — Werk — Wirkung, Miinchen: C. H. Beck 1985
(= Arbeitsbiicher zur Literaturgeschichte), S. 73.

¢ Ausfihrlicher vergleicht Barbara Schmied die korperlichen Merkmale Hannos und Kais und
setzt sie in Bezug zur Leitmotivik in Buddenbrooks. Sie stellt dabei die Kontrastfunktion Kais
fiir die Darstellung Hannos heraus. Barbara Schmied: Hanno und Kai — Zwei Kiinstler im Kon-
flikt mit der Gesellschaft. Eine vergleichende Studie der beiden Figuren aus ,,Buddenbrooks“ von
Thomas Mann, in: Runa Jg. 1992, H.17-18, Lissabon: Ed. Grifica Portuguesa, S. 179-192, vgl.
insbesondere S. 183-185.
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zentrale Rolle spielt, in seinen Taten: Sie zeigen ihn als stiirmisch emotionalen
Kavalier und als Retter in der Not. Gegen die Hagenstrom-Jungen, die seinen
Freund Hanno im Schwimmbad drangsalieren, etabliert er sich als Held:

Neben ihm [Hanno; Anm. der Verf.] aber kam Kai Graf Molln zum Vorschein, welcher
sich auf irgend eine Weise das Eintrittsgeld verschafft hatte, unversehens unter Wasser
herbeigeschwommen war und den jungen Hagenstrom gebissen — mit allen Zahnen ins
Bein gebissen hatte, wie ein kleiner wiitender Hund. Seine blauen Augen blitzten durch
das rotlich-blonde Haar, das naf§ dartiber hing ... (1.1, 689)

Fur diese Tat muss er an Stelle Hannos Priigel einstecken und nimmt auch
das in Kauf. Denn Kai ist emotional, liebend, leidenschaftlich und ein guter
Freund. Durch die Aufgabe der ironischen Haltung in Bezug auf seine Person
nimmt die Distanz und die kommentierend wertende Haltung der Erzihlins-
tanz ab; dies wiederum hebt ihn als besondere Figur hervor. Der Vorwurf an
Thomas Mann, ein ,kalter Kiinstler® zu sein, der sich gerade an der Figuren-
zeichnung in Buddenbrooks entziindete, scheint hier nicht zu greifen.

Von der verinderten Darstellungsweise zeigen sich allerdings die meisten
grofleren Forschungsarbeiten zu Buddenbrooks unbeeindruckt. Zwar erklirt
der Thomas-Mann-Biograph Peter de Mendelssohn Kai Graf Molln zu einer
,der bezauberndsten und liebenswertesten Gestalten, die Thomas Mann
geschaffen hat*®, doch in den meisten Arbeiten anderer Autoren wird er nur
in einem Nebensatz erwiahnt. Auf die Verfasser des Buddenbrooks-Handbuchs
wirkte Kai offenbar nicht unwiderstehlich, wird er doch in der Figurenana-
lyse nur mit einem einzigen Satz als letzte der Nebenfiguren erwahnt.? Nur in
Bezug auf die realen Vorbilder der Figuren wird Kai genannt: Das Muster fiir
die Figur des Kai Graf Molln gab ein Schulkamerad Thomas Manns ab. Ken
Moulden spricht von Eberhard Graf Schwerin als ,,[wirklichem] Vorbild“!%; ein

7 Wie sich hier Leitmotive der Physis mit Charakter und Tat verbinden, zeigt sich im Motiv
des BeifYens. Der mutige und charakterstarke Junge nutzt seine Zihne, die so kraftig sind, dass vom
Bein des Hagenstrom-Sohnes ,,das Blut in groflen Tropfen rann® (1.1, 6881.).

8 Peter de Mendelssohn: Der Zauberer. Das Leben des deutschen Schriftstellers Thomas Mann,
Bd. 1, Erster Teil. 1875-1918, iiberarbeitete und erweiterte Neuausgabe der 1975 erschienenen
Originalausgabe, Frankfurt/Main: S. Fischer 1996, S. 468.

° Vgl. Ernst Keller: Die Figuren und ihre Stellung im ,Verfall‘, in: Buddenbrooks-Handbuch,
hrsg. von Ken Moulden und Gero von Wilpert, Stuttgart: Alfred Kroner 1988, S. 173-200, hier
S. 200.

19 Ken Moulden: Die Figuren und ihre Vorbilder, in: Buddenbrooks-Handbuch (zit. Anm. 9),
S. 11-25, hier S. 24. Doch trotz des Hinweises in Thomas Manns Notizbuch konnte fiir Kai auch
Graf Rantzau Pate gestanden haben, wie Peter de Mendelssohn vermutet; vgl. de Mendelssohn:
Der Zauberer (zit. Anm. 8), S. 469. Er argumentiert, Thomas Mann habe Namen aus der literari-
schen Fiktion und Personen aus seinem Umfeld kombiniert. Bei so wenig Eindeutigkeit scheint die
Identifikation eines Vorbilds also mindestens im Fall Kai Graf Mollns fragwiirdig.
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Hinweis darauf findet sich in Thomas Manns zweitem Notizbuch (vgl. Notb
I, 80). Bekanntermaflen konnen fiir viele Figuren aus Buddenbrooks Vorbil-
der aus Thomas Manns Umfeld gefunden werden. Doch fur die Interpretation
des Romans sind diese Erkenntnisse, abgesehen vom eigenen Reiz des ,Ent-
schlisselns®, im Falle Kais nicht ergiebig, wurde doch das interessanteste Cha-
rakteristikum der Figur dem Vorbild offenbar hinzugefigt: die Entwicklung
zum Dichter — eine selbstreflexive Wendung am Ende des Romans, die tiber
diesen hinausweist. Diese poetologische Lesart betont Eckard Heftrich, der
schliefflich Kai und Hanno psychologisch als zwei Seiten Thomas Manns deu-
tet, wobei die eine sterbend der dichterisch ambitionierten Seite den Weg frei
mache.!! Eine solche biographisch-psychologisch fundierte Identifikation von
Autor und Figur ist nun schwer zu belegen, wihrend das Metapoetische nicht
von der Hand zu weisen ist. Dass sich, wie die Analyse zeigen wird, Thomas
Manns Vorstellungen von Dichtung durchaus in der Figur Kai Graf Mollns
nachweisen lassen, sollte nicht zu einer Gleichsetzung beider (ver-)fihren.

Man koénnte mutmaflen, dass sich die Zuneigung der Erzdhlinstanz zu Kai
aus einer kollegialen Solidaritit ergibt: Der Erzahler von Buddenbrooks zeich-
net den Dichter innerhalb seiner Fiktion entsprechend positiv. Doch Schrift-
steller zu sein, reicht allein nicht aus, um den Erzihler auf seine Seite zu ziehen.
Das wird an Jean Jacques Hoffstede deutlich: Hoffstede, ,,der Poet der Stadt®
(1.1, 17) verliest zur Einweihung des neuen Hauses ein Gelegenheitsgedicht.
Doch er sinkt trotz Beifall fiir seine Dichtung, trotz Goethe’scher Dichtma-
nier, Bildungszitaten und Galanterie im Vortrag zur komischen Figur herab.
Er begeistert sich fur duflerlichen Kitsch, wenn er das prachtvolle , Tintenfafl
aus Sevres-Porzellan in Gestalt eines schwarz gefleckten Jagdhundes“ bewun-
dert (1.1, 19), und wie dieses wird er selbst vor allem als Dekoration wahrge-
nommen. So kann sein Vortrag iber seine ganz personliche ,,italienische Reise®
(1.1, 33), tiber Goethe, die Villa Borghese und italienische Alleen, zugunsten
einer Diskussion tiber den Buddenbrook’schen verwilderten Garten abgebro-
chen werden. Als Kiinstler zahlt er hier nicht, er hat nur ,ein paar Reime in
der Tasche® (1.1, 17) — Gelegenheits- und Unterhaltungskunst mit Anspruch
auf ein bildungsbiirgerliches Niveau, orientiert an der Weimarer Klassik. Was
unterscheidet also Kai von Hoffstede? Es sind Form und Inhalte seiner Kunst
sowie eine besondere Art der Empathie, des hellsichtigen Gefiihls im Schrei-
ben. Das Schreiben als Seelenkunde, die Haltung des Poeten und — daraus
resultierend — ein utopisches Moment seiner Kunst lassen Kai Graf Molln als
Idealbild des Dichters aus dem Roman hervorgehen.

' Vgl. Eckhard Heftrich: Uber Thomas Mann, Bd. I, Vom Verfall zur Apokalypse, Frankfurt/
Main: Vittorio Klostermann 1982, S. 102b und d.
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2. Kais Nachvollzug einer romantischen Gattungsentwicklung

Der Roman gibt nur wenige Hinweise auf Kais Erzdhlen und Schreiben. Doch
die Beschreibung seiner Werke zeigt deutlich, dass Kais Entwicklung als Dich-
ter sich gleichsam parallel zur Genese einer Gattung vollzieht, nimlich der des
romantischen Kunstmirchens. Schon Kais erste Geschichte, die der Erzihler
von Buddenbrooks nur zusammenfassend wiedergibt, orientiert sich deutlich
an Mirchenmotiven. Sie erzihlt vom Prinzen Josephus, der in Gestalt eines
bunten Vogels von einem bosen Zauberer festgehalten wird. Doch die Rettung
naht in Gestalt Kais, denn dieser setzt sich selbstbewusst als Protagonist seines
ersten Mirchens ein:

Schon aber wachse in der Ferne der Auserwihlte heran, welcher dereinst, an der Spitze
einer unwiderstehlichen Armee von Hunden, Hithnern und Meerschweinchen, gegen
den Zauberer furchtlos zu Felde ziehen und den Prinzen, sowie die ganze Welt, beson-
ders aber Hanno Buddenbrook vermittelst eines Schwertstreiches von ihm erlosen
werde. Dann werde, befreit und entzaubert, Josephus in sein Reich zuriickkehren,
Konig werden und Hanno sowohl, wie Kai zu sehr hohen Wiirden emporsteigen lassen
.. (1.1,572)

Die Geschichte scheint dem Leser nicht unbekannt: Sie dhnelt Motiven des
Grimmschen Mirchens Die trenen Tiere, besonders aber demjenigen Von
einem der auszog, das Fiirchten zu lernen, denn auch hier geht es ja um einen
Furchtlosen, der ein verzaubertes Schloss befreit. Ida Jungmann liest den Jun-
gen Grimms Marchen vor (vgl. 1.1, 571) — und offenbar findet Kai Anregungen
fiir sein eigenes Erzihlen darin. Es ist jedoch kaum mdoglich, einen einzelnen
Pritext fiir Kais Mirchen auszumachen,'? tatsichlich handelt es sich um eine
Orientierung des kleinen Kai an hiufig auftauchenden Motiven und Struktu-
ren des Volksmarchens sowie romantischer Zaubermirchen. Dies zeigt auch
das zweite Marchen, das Kai in Buddenbrooks erzahlt:

12 Michael Maar untersucht in seiner anregenden Studie zu Mirchenstrukturen im Zaunberberg
auch die Spuren der Marchen in Buddenbrooks. Er sieht im Papageien einen intertextuellen Ver-
weis auf Hans Christian Andersens Die Galoschen des Gliicks. Vgl. Michael Maar: Geister und
Kunst. Neuigkeiten aus dem Zauberberg, Miinchen/Wien: Hanser 1995, S. 47. Der Verweis ist
tiberzeugend, doch hier muss mehr als eine Einzeltextreferenz aufgemacht werden, wie ich im Fol-
genden aufzeigen werde. Denn in den Galoschen des Gliicks kommt zwar ein Papagei vor, der aller-
dings weder verzaubert ist, noch von einem Zauberer festgehalten wird. Entscheidend hingegen ist
Maars Hinweis, dass sich Kai hier die Berichte Hannos aneignet, der dem Papagei Josephus regel-
miflig beim Zahnarzt Brecht begegnet und ihn selbst als ,,entwischt aus einem Zauberwalde, aus
einem der Grimmschen Mirchen, die Ida zu Hause vorlas®, (1.1, 564) charakterisiert. Der Aspekt
der Verkniipfung von Fiktion und Lebenswirklichkeit wird gleich noch relevant werden.
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Durfte man ithm glauben, so war er vor langer Zeit bei schwiiler Nacht und in fremder,
unkenntlicher Gegend einen schliipfrigen und unermeflich tiefen Abhang hinabgeglit-
ten, an dessen Fufle er im fahlen und flackernden Schein von Irrlichtern ein schwarzes
Sumpfgewisser gefunden hatte, aus dem mit hohl glucksendem Gerausch unauthor-
lich silberblanke Blasen aufgestiegen waren. Eine aber davon [...] hatte die Form eines
Ringes gehabt, und diese hatte er nach langen, gefahrvollen Bemiihungen mit der Hand
zu erhaschen verstanden, worauf sie nicht mehr zerplatzt war, sondern sich als glat-
ter und fester Reif hatte an den Finger stecken lassen. Er aber, der mit Recht diesem
Ringe ungewohnliche Eigenschaften zugetraut hatte, war mit seiner Hilfe den steilen
und schliipfrigen Abhang wieder emporgelangt und hatte unweit davon in rétlichem
Nebel ein schwarzes, totenstilles und ungeheuerlich bewachtes Schloff gefunden, in das
er eingedrungen war, und in dem er, immer mit Hiilfe des Ringes, die dankenswertesten
Entzauberungen und Erldsungen vorgenommen hatte ... (1.1, 687)

Die Erzahlinstanz spart sich die genauere Beschreibung dieser ,Entzaube-
rungen — denn auch diese Geschichte sollte dem Leser bereits bekannt sein.
Da werden verzauberte Schlosser erlost wie in Dornroschen oder in der
Geschichte Die zwolf Briider. Da werden Ringe aus dem Wasser geholt oder
entpuppen sich als magisch — wie der Wunschring in den (je nach Fassung) Dre:
oder Sieben Raben. Doch nicht nur Grimms Kinder- und Hausmdrchen bie-
ten derartige Motivkomplexe. In Giambattista Basiles Pentamerone handelt die
Geschichte Der Hahnenstein von Miusen, die dem Protagonisten helfen, sich
gegen bose Zauberer zur Wehr zu setzen, einen Zauberring und ein Schloss
zurlickzugewinnen. Bei Richard von Volkmann-Leander erhebt sich im Mar-
chen Heino im Sumpf um den verzauberten Heino ein Schloss aus dem Sumpf;
ein Midchen kann ithn durch seine Liebe retten — auch ein Ring spielt dabei
eine Rolle, wenn auch als Zeichen der Liebe und nicht als Zauberring. Diese
Sammlung liefle sich noch lange fortfiihren. Betrachtet man Kais erzihlerische
Werke motivgeschichtlich, so kann man leicht von Intertextualitat, aber kaum
noch von klaren Einzeltextreferenzen sprechen. Die Vielzahl der Verweise und
Anlehnungen lassen aber den Gattungsbezug als Systemreferenz tiberdeutlich
zutage treten. Im Sinne von Levi-Strauss’ Wildem Denken stellen die Texte
eine Art ,Mirchen-bricolage® dar.

Vor der Folie der Grimm’schen Vorbilder wird deutlich, dass die Geschich-
ten zunehmend an Ausfihrlichkeit und Komplexitit gewinnen; und die
Erzahlinstanz von Buddenbrooks liefert mit der Beschreibung der Genese von
Kais Erzahlungen eine Definition der Textsorte gleichsam mit:

Kais Geschichten waren anfangs kurz und einfach, wurden dann aber kithner und kom-
plizierter und gewannen an Interesse dadurch, daff sie nicht ginzlich in der Luft stan-
den, sondern von der Wirklichkeit ausgingen und diese in ein seltsames und geheimnis-
volles Licht riickten ... (1.1, 572)
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Schon der vom bosen Zauberer in einen bunten Vogel verzauberte Prinz Jose-
phus entspricht dem Papagei bei Zahnarzt Brecht, von welchem Hanno berich-
tet hat. Die Versatzstiicke der Mirchenlektiiren vermengen sich mit lebens-
weltlichen Erfahrungen. Der zwischen Tieren aufgewachsene Junge imaginiert
sich im ersten genannten Text an der ,Spitze einer unwiderstehlichen Armee
von Hunden, Hithnern und Meerschweinchen®, unter denen er auf dem elter-
lichen Hof aufgewachsen ist (vgl. 1.1, 5681.), und schliefft damit seine Lebens-
erfahrung direkt an bekannte Marchenmotive an. Das zweite Marchen wirkt —
soweit dies aus der kurzen Wiedergabe durch den Erzihler von Buddenbrooks
ablesbar sein kann — komplex in der Spannungserzeugung, der Darstellung
der umgebenden Landschaft und des Unheimlichen der Situation. Kai erzahlt
Kunstmirchen, die sich durch eben diese Komplexitit und durch ihr speziel-
les Verhiltnis von lebensweltlicher Erfahrung des Rezipienten und Phantastik
auszeichnen.

In Kais Anregung durch die Grimm’schen Volksmirchen und den Uber-
gang zu komplexeren Formen, spiter auch von Miindlichkeit zu Schriftlichkeit,
wird wiederum fast eine Definition des Kunstmirchens im Entstehungsprozess
nachgezeichnet: Volker Klotz nennt die Kunstmairchen ,eine Ableitung®, ,ein
Derivat® des Volksmirchens." Dieser intertextuelle Bezug wird laut Klotz zum
Gattungsspezifikum; das definitionsrelevante Merkmal liegt also auflerhalb des
eigentlichen Textes. Die Parallele zu Kais Erzdhlen liegt auf der Hand, wird
aber durch weitere Merkmale gesttitzt: Kai Graf Molln authentifiziert seine
Geschichten, indem er sich selbst als Ich-Erzdhler und Protagonisten einsetzt,
und er gibt ihnen so Anschluss an die Wirklichkeit. Mit der internen Fokali-
sierung und der Einsetzung des Ichs eignet er sich Verfahren an, die fiir das
romantische Kunstmirchen von besonderer Bedeutung sind und fiir die sich
ohne Miihe berithmte Vorbilder finden lassen: Joseph von Eichendorffs Aus
dem Leben eines Tangenichts nutzt diese Erzahlform, genauso wie Adelbert von
Chamissos Peter Schlemibls wundersame Geschichte, die Thomas Mann in sei-
nem Essay so rithmt, oder Clemens Brentanos Gockel, Hinkel und Gackeleia."*

Das Grimm’sche Volksmirchen als Ausgangspunkt dieser Genese des jun-
gen Dichters suggeriert einen ,natiirlichen Urzustand‘, welcher am Anfang des

> Volker Klotz: Das Europiische Kunstmirchen. Fiinfundzwanzig Kapitel seiner Geschichte
von der Renaissance bis zur Moderne, 3. iiberarbeitete und erweiterte Auflage, Miinchen: Fink
2002 (= UTB, Bd. 2367), S. 8.

* Den Ringzauberspruch aus Brentanos Kunstmirchen memoriert Thomas Mann in seinem
Notizbuch 2, vgl. Notb I, 641. Er ist dort nur als ,,ziemlich durcheinander geratene ,Kurzfassung*“,
wie Peter de Mendelssohn die Notiz bezeichnet, vermerkt; de Mendelssohn: Der Zauberer (zit.
Anm. 8), S. 471. Doch er war dem Autor folglich zur Entstehungszeit der letzten Teile von Bud-
denbrooks prisent und vielleicht neben dem Lied Das bucklige Minnlein als Hannos im Notiz-
buch geplante Brentano-Lektiire vorgesehen. Vgl. Notb I, 56.
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Prozesses steht.”” Da innerfiktional kaum von einer bewussten Orientierung des
Kindes an den literarischen Vorbildern oder gar an der Gattungsentwicklung
gesprochen werden kann, wird eine quasi organische, natiirliche Genese nahe-
gelegt. Erst dem Leser von Buddenbrooks offenbart sich in der Gleichsetzung
von Literaturentwicklung und dichterischer Reifung, dass der kleine Graf selbst
Literatur wird. Er vermittelt dabei ein Bild von Dichtung, das auf Intertextua-
litit und phantastischer (Um-)Formung der Wirklichkeit basiert. Dass gerade
das Mirchen hier die Grundlage bildet, ist, wie der Inhalt der Geschichten Kai
Graf Mollns, eine romantische Idee. Denn bei Novalis wird das Marchen zum
Urbild der Poesie: ,Das Mihrchen ist gleichsam der Canon der Poésie — alles
poétische mufl mihrchenhaft seyn.“'® Die selbstreflexive Wendung im Erzahlen
am Ende von Buddenbrooks, die im romantischen Kunstmirchen mit der Poeti-
sierung der Welt einhergeht, soll nun jedoch noch etwas zurtickgestellt werden.
Zunichst wird der romantischen Dimension in Kais Erzihlen sowie der Frage
nach der Rolle des Gefiihls des Dichters nachgegangen.

3. Kai Graf Molln und die Ironie: Zeichen eines ,kalten Kiinstlers?

Dass Kai der Vertreter des Kunstmirchens wird, ist bereits an seinem Namen
abzulesen. Michael Maar findet in Kai eine Entsprechung zum gleichnamigen
Protagonisten aus Hans Christian Andersens Die Schneekonigin: ,Kai selbst
namlich, der fiktiv wirkliche Kai, ist aus einem Marchen, das riickt thn und
den Roman in ein geheimnisvolles Licht.“'” Bei niherem Hinsehen offenbaren
sich jedoch Unterschiede zwischen Kai Graf Molln und seinem Namensvetter.
Andersens Kay treffen Splitter des bosen Zauberspiegels in Herz und Augen.

1> Eine Abgrenzung zwischen Volks- und Kunstmarchen ist tatsichlich kaum moglich; gerade
die Grimm’sche Sammlung stellt mindestens Mirchenbearbeitungen, wenn nicht Kunstmar-
chen zusammen. Dennoch wurden die Grimm’schen Hausmairchen lange als Prototypen einer
urspriinglichen, volkstiimlichen Narration gesehen, und um 1900 wurden die Texte in diesem
Sinne verstanden.

1¢ Novalis: Schriften, Bd. 3, Das philosophische Werk II, hrsg. von Richard Samuel unter Mit-
arbeit von Hans-Joachim Mahl und Gerhard Schulz, Darmstadt: Wiss. Buchgesellschaft 1968,
S. 449. Dasselbe Zitat findet sich an prominenter Stelle in Ricarda Huchs Bliithezeit der Roman-
tik, das Thomas Manns Vorstellung von der Romantik wesentlich beeinflusst hat. Es steht dort
als Motto tiber dem Kapitel zum Mirchen. Ricarda Huch: Bliithezeit der Romantik, Leipzig: H.
Haessel 1899, S. 322. Auf derselben und der folgenden Seite verbindet sie das Marchenhafte genuin
mit dem Erzihlen des Kindes.

17 Maar: Geister und Kunst (zit. Anm. 12), S. 47, s. auch S. 48. Vgl. auch de Mendelssohn: Der
Zauberer (zit. Anm. 8), S. 469. Bei Andersen differiert die Schreibweise: Der Protagonist heifSt dort
,Kay‘. Vgl. Hans Christian Andersen: Die Schneekonigin, in: Simtliche Marchen in zwei Binden,
aus dem Dinischen von Thyra Dohrenburg, mit Nachwort, Anmerkungen und Zeittafel hrsg. von
Heinrich Detering, Bd. 1., 6. Aufl., Miinchen: Artemis & Winkler 1996, S. 313-350.
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Er wird dadurch kalt und kritisch gegentiber der Umwelt, verspottet seine
Freunde und wird schliefflich von der Schneekonigin ins ewige Eis entfiihrt.!®
Maar beschreibt Thomas Manns Kai als eine Figur, die ebenso ironisch, spot-
tisch und distanziert auf die Welt sehe. Er zitiert dazu die Schulszene. Doch
die Adjektive, die Maar Kai als Person zuschreibt", beziehen sich eigentlich
auf dessen Sprache. Nicht Kai kennzeichnet ,,ablehnende und ironische Kalte®
(hier und im Folgenden 1.1, 797), sondern seine Wortwahl, sein distanziertes
Sprechen von den Lehrern: Der Erzahler charakterisiert so die Nennung der
Lehrer mit Hilfe ihres ,,richtigen biirgerlichen Namens unter Hinzuftigung des
Wortes ,Herr*“, also ,Herr Mantelsack®, sowie sein Reden vom ,,Lehrkorper
als ein ,wirklich vorhandenes Geschopf, eine Art Ungeheuer von widerlicher
und phantastischer Gestaltung” (1.1, 797). Kai parodiert die hierarchische
Ordnung im Schulbetrieb gern. Im Gegensatz zu ihren Kameraden erfreuen
sich Kai und Hanno, so macht es der Erzihler explizit, gerade nicht an ,,Oppo-
sition und Rache® (1.1, 797), wie sie die Mitschiiler gebrauchen. Kai ist skep-
tisch, aber nicht herzlos; seine Auflerungen sind oft ironisch und bissig, aber er
ist ganz sicher nicht kalt. Er verweist zwar mit seinem Namen auf das Kunst-
mirchen Die Schneekonigin, aber entspricht in seinem Handeln nicht dessen
gefiihllosen Protagonisten, zumal auffillt, dass er seine bissigen Kommentare
auf Personen mit groflerer Macht beschrankt.?

Kai Graf Molln wird als ein besonders gefiihlvolles und leidenschaftliches
Kind geschildert, auch weil er — gemif} einem Ideal der Empfindsamkeit — als
,Naturkind‘ aufwichst. (Das ,Natiirliche* ist hier wie schon das ,Urspriing-
liche® des Volksmirchens mit grofler Vorsicht und lediglich als Konzept zu
verstehen. Indem sich diese Konzepte aber in der Figur treffen, bestitigen sie
wechselseitig den Mythos einer organischen Entwicklung des Dichters.) Er
lebt scheinbar ohne Erziehung auf dem verwilderten Gut der Familie:

Mutterlos, — denn die Grifin war an seiner Geburt gestorben, und irgend ein iltliches
Frauenzimmer fithrte das Hauswesen, — war der kleine Kai hier wild wie ein Tier unter

18 Bei Andersen wird geschildert, wie der Spiegel des Bosen zerspringt und so besonders gefihr-
lich wird, ,,denn manche Splitter waren nicht einmal so groff wie ein Sandkorn, und diese flogen in
der weiten Welt herum; und wo sie den Leuten in die Augen kamen, da blieben sie sitzen, und da
sahen die Menschen alles verkehrt oder hatten nur einen Blick dafiir, was an einer Sache schlecht
war, denn jedes kleine Spiegelkornchen hatte dieselben Krafte behalten, wie sie der ganze Spiegel
besessen hatte. Manche Menschen bekamen sogar eine grofie Spiegelscherbe ins Herz, und dann
war es ganz schauerlich, das Herz wurde wie ein Eisklumpen.“ Andersen: Simtliche Mirchen (zit.
Anm. 17), S. 314.

1 Vgl. Maar: Geister und Kunst (zit. Anm. 12), S. 50.

2 Wenn Kai also gegen Ende des Romans wie Andersens Kay im Schneegestober verschwindet,
so reprasentiert dies nicht seine Kilte, sondern vielmehr die Kilte, die ohne ihn zuriickbleibt. Kai
kehrt sogar noch einmal zuriick, um seinen Freund Hanno zu umarmen (1.1, 823).
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den Huihnern und Hunden herangewachsen, und hier hatte — von fern und mit grofler
Scheu — Hanno Buddenbrook ihn gesehen, wie er gleich einem Kaninchen im Kohle
umbhersprang, sich mit jungen Hunden balgte und mit seinen Purzelbiumen die Hithner
erschreckte. (1.1, 5681.)

Der kleine Graf lernt also mit den Tieren, wird Teil des Rudels, entwickelt
so eine quasi ,natiirliche® Stirke und erfihrt seine Freiheit, wie man es sich
als Mlustration der Rousseauschen Erziehungsideale vorstellen konnte — wenn-
gleich hier niemand darauf achtet, Kai zum gesellschaftsfihigen zoon politikon
auszubilden.

Diese ,Naturnihe® macht ihn zum empfindsam-authentischen Wesen. Kai
erkennt Hannos Probleme und versteht seinen Freund ohne viele Worte, auch
und gerade in dessen Kunst. Er bestatigt: ,,Ich weif}, wovon du spielst“ (vgl.
1.1, 820). Denn Kai ist empathisch. Ein geradezu paradigmatisches Bild der
empfindsamen Freundschaft bietet sich zum Ende des Romans. Die tibrigge-
bliebenen Buddenbrook’schen Damen haben sich nach dem Tod Hannos ver-
sammelt:

Und dann rief man sich jene letzte Episode ins Gedachtnis zuriick... den Besuch dieses
kleinen, abgerissenen Grafen, der sich beinahe mit Gewalt den Weg zum Krankenzim-
mer gebahnt hatte... Hanno hatte gelichel, als er seine Stimme vernahm, obgleich er
sonst niemanden mehr erkannte, und Kai hatte ihm unaufhorlich beide Hande gekuft.
(1.1, 836)

,Er hat ihm die Hande gekufit?“, fragen die Damen Buddenbrook darauf so
umgehend, als reagierten sie im direkten Anschluss auf die Erzahlinstanz ihrer
eigenen Geschichte. Uber soviel seelische wie kérperliche Nihe miissen sie
eine Weile nachdenken; und tatsichlich lassen sich aus dieser nur referierten
Sequenz um Kai Graf Molln mehrere Gedankenginge weiterfiihren. Ob man
aber das Verhaltnis der beiden Jungen vorrangig als homoerotisches deutet, als
Seelenverwandtschaft und empfindsame Freundschaft oder als Gegenmodell
zum erkalteten Umgang der Familienmitglieder der Buddenbrooks unterei-
nander: Alle Deutungen basieren auf einer Gefiihlstiefe des kleinen Kai, der
sicher keine Scherbe von Andersens Zauberspiegel im Auge oder gar im Her-
zen tragt. Selbst wo die Sprache des Kiinstlers als ,kalt® bezeichnet werden
kann, wird seine Person als emotional und warm dargestellt.
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4. Gefiihlstiefe und Ironie: Ein romantisches Erkenntnismodell

Steht nun aber die Ironie in seinem Sprechen in der Schulszene dazu im Wider-
spruch? Ein Blick auf die dritte in Buddenbrooks erwihnte Erzahlung Kais lasst
erkennen, wie sich Einfithlsamkeit und Ironie vereinbaren lassen und wie dies
wiederum auf Bestimmungen der Literatur und des Dichters in der Romantik
verweist. Denn Geftihlstiefe lisst sich schliefSlich auch in Kais Schreibstil erken-
nen. Sein literarisches Debiit ist ,geschrieben in einer innerlichen, deutsamen,
ein wenig tiberschwenglichen und sehnstichtigen Sprache von zarter Leiden-
schaftlichkeit...“ (1.1, 795). Beschrieben wird wiederum ein Mirchen — der wer-
dende Dichter ist seinem Lieblingsgenre treu geblieben. Die Erzahlinstanz ver-
rat wenig tiber den Inhalt dieses ersten niedergeschriebenen Mirchens, in dem

... Alles in einem dunklen Schein erglithte, das unter Metallen und geheimnisvollen
Gluten in den tiefsten und heiligsten Werkstitten der Erde und zugleich in denen der
menschlichen Seele spielte, und in dem die Urgewalten der Natur und der Seele auf
eine sonderbare Art vermischt, gewandt, gewandelt und gelautert wurden [...] .... (1.1,
794£.)

Der Erzahler fasst zusammen und interpretiert den Text. Trotz der indirek-
ten Wiedergabe und der Abstraktion werden aber auch hier Vorbilder erkenn-
bar: Das in der Romantik beliebte Motiv des Bergbaus, wie es sich bei Ludwig
Tieck oder E.T. A. Hoffmann findet, wird aufgenommen. Besonderes Vorbild
aber — weil mit der Entwicklung eines Dichters verkniipft — ist Novalis® Hein-
rich von Ofterdingen.®® Auch Heinrich erfihrt seine dichterische Berufung
in den ,tiefsten und heiligsten Werkstitten der Erde‘ und sein Dichtervater
Klingsohr erzahlt ein Marchen von den Metallen, das bei Kai deutlich wie-
der anklingt.”> Wie in Kais literarischem Debiit mischen sich bei Novalis unter
der Erde Natur und Seele. Hier findet sich auch die Schwelle zur Erkenntnis
und damit der Zugang zur utopischen anderen Welt. Das Seelische wird in die
Motivebene aufgenommen, wird zum Handlungsort und zum Ort der Genese
des Schriftstellers. Das Hinabsehen in die Abgriinde des menschlichen Innern
ist beiden Werken gemein.”? Hier verbinden sich Reflexion und Gefiihl, denn

2 Der Kommentar zu Buddenbrooks erwihnt die Parallele zum Ofterdingen ebenfalls. 1.2,
403f.

22 Vgl. Novalis: Schriften, Bd. 1, Das dichterische Werk, hrsg. von Paul Kluckhohn und Richard
Samuel unter Mitarbeit von Heinz Ritter und Gerhard Schulz, Darmstadt: Wiss. Buchgesellschaft
1960, S. 290-315. Parallelen finden sich nicht nur im Mirchen von den Metallen, sondern gehen
auch in anderen Teilen des Romans bis in die Wortfelder hinein, so zum Beispiel im Lied des Berg-
manns, vgl. S. 247 1.

2 Das Psychologisieren wird auch dem Buddenbrooks-Roman nachgesagt: ,Wie sehr aber auch
der neue Roman [jenseits des 19. Jh.s; Anm. der Verfasserin] vom Psychologisieren erfafit wor-
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philosophischen Erkenntnissen liegt nach frithromantischer Konzeption das
Gefiihl immer zugrunde. Gefiithl und Reflexion sind in den philosophischen
wie poetologischen Schriften der Frithromantik keine Gegensitze, sondern
nur in Verbindung denkbar, wie Novalis in den Fichre-Studien betont: ,,Wir
miussen Uberall auf die Synthese des Gefiihls und der Reflexion stoflen, der
nichts mehr entgegengesezt wird und werden kann.“* Das gilt insbesondere
fir den Schriftsteller. Noch einmal sei hier an Novalis’ Ofterdingen erinnert.
Dort vereint Poet Klingsohr beide Seiten, indem er nicht nur Heinrichs Dich-
tervater wird, sondern gleichzeitig auch Vater von Heinrichs geliebter Mat-
hilde und damit der ,,Vater der Liebe“? ist.

Wie prigend Novalis fiir Thomas Manns Werk wird, wurde bereits mehrfach
aufgezeigt: Georg Wenzel® verfolgt Novalis-Beziige in Thomas Manns Werk
von einer ersten bibliographischen Notiz 1899 bis zum Felix Krull. Wenzel
und Klaus Peter” heben tibereinstimmend Thomas Manns politische Rede von
1922 mit dem Titel Von deutscher Republik hervor, die Novalis’ Utopie einer
neuen Monarchie auf die Weimarer Republik anwendet. Neben den Beziigen auf
Novalis in Essays und Reden werden auch diejenigen in den literarischen Wer-
ken Thomas Manns offengelegt. Die Buddenbrooks werden an dieser Stelle nicht
genannt; dabei findet sich die erste bibliographische Notiz zu Novalis’ Werken
in Thomas Manns Notizbuch direkt vor einer Notiz zu Buddenbrooks (Notb
I, 155), wenig spiter wiederholt sich der Vermerk zu Novalis’ Werken (Notb I,
161). Ob sich Thomas Mann die Angaben zur Werkausgabe zur Anschaffung
notierte, ist unklar. Die Beschiftigung mit romantischer Literatur zeigt sich aber
im ganzen Notizbuch, das die Zeit der Entstehung von Buddenbrooks begleitet.
Denn die Ideen zu diesem Roman wechseln sich im Notizbuch 3 ab mit Notizen
zur Werkausgabe von Clemens Brentano (Notb I, 156), Anschaffungshinweisen
zu Friedrich Schlegels Lucinde (Notb I, 162) und den musikalischen Schriften
E.T. A. Hoffmanns (Notb I, 176)*, auflerdem Vermerken zu Zacharias Werner

den war, zeigen die ,Buddenbrooks®; im Drama lifit sich dieses Phinomen im Gefolge Ibsens,
Strindbergs und Tschechows mindestens ebenso deutlich beobachten.“ Helmut Koopmann: Der
klassisch-moderne Roman in Deutschland. Thomas Mann — Alfred Doblin — Hermann Broch,
Stuttgart/Berlin/Koln: W. Kohlhammer 1983 (= Sprache und Literatur, Bd. 113), S. 791.

# Novalis: Schriften, Bd. 2, Das philosophische Werk I, hrsg. von Richard Samuel unter Mit-
arbeit von Hans-Joachim Mihl und Gerhard Schulz, Darmstadt: Wiss. Buchgesellschaft 1965,
S. 118.

» Novalis: Schriften, Bd. 1 (zit. Anm. 22), S. 287.

% Vgl. Georg Wenzel: Novalis in den Anschauungen von Ricarda Huch, Thomas Mann und
Hermann Hesse, Halle an der Saale: Janos Stekovics 1997 (= Texte aus dem Novalis-Schloss, Bd. 2).

7 Vgl. Klaus Peter: Problemfeld Romantik. Aufsitze zu einer spezifisch deutschen Vergangen-
heit, Heidelberg: Winter 2007. Hier das Kapitel ,,Politische Romantik 1922. Thomas Mann, Nova-
lis und der neue deutsche Staat“, S. 227-241.

2 Diesen beschreibt Thomas Mann in einem Brief an Grautoff 1897 als Verfallsmenschen, von
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(Notb I, 162) und August von Platen (Notb I, 153 und 163f.) sowie Richard
Wagners Gesammelten Schriften (Notb 1, 177). Im selben Abschnitt findet sich
auch der Hinweis darauf, dass Ida Hanno und Kai Grimms Mirchen erzihlt
(Notb I, 104 und 159), sowie ein Vermerk zum Kaufpreis von Georg Brandes’
Hauptstromungen der Literatur des 19ten Jahrhunderts (Notb 1, 154), das sich in
wesentlichen Teilen mit der literarischen Romantik befasst. Aus Band zwei die-
ser Buchreihe, Die romantische Schule in Frankreich, hatte Thomas Mann schon
1893/94 das erste Zitat entnommen, das nachweisbar in Buddenbrooks eingeht:
»Wenn das Haus fertig ist, so kommt der Tod“ (Notb I, 49). Wie sehr Inhalte
und Ideen romantischer Texte in Thomas Manns Werk eingegangen sind, haben
Forschungsarbeiten immer wieder aufgezeigt. Innerhalb der Liste der Aufsatz-
titel zeigt sich eine ebenfalls beeindruckende Liste deutscher Romantiker.®*® Auch
Thomas Manns Essay zu Peter Schlemibls wundersamer Reise spricht von der
Begeisterung fir die literarische Romantik.

Ab wann genau aber die Auseinandersetzung mit Novalis in Thomas Manns
Werk eingeht, wird unterschiedlich angegeben. Hinrich Siefken fasst in seinem
Aufsatz Thomas Mann: Novalis und die Folgen die verschiedenen Datierungen
zusammen und kommt zu dem Schluss, dass Thomas Mann die notigen Texte
zur Erschlieffung von Novalis’ Schriften 1899 kannte oder besaf}, findet aber
den ersten direkten Verweis, das erste Zitat, erst 1920.%! Siefken fragt nach einer
moglichen fritheren Beschiftigung mit Novalis und geht bis 1908 zurtick.*
Doch Kais drittes Marchen zeigt deutlich, dass eine Anlehnung an frithroman-

dessen Schriften er alle ithm erreichbaren gelesen habe. Vgl. dazu auch den Kommentar zur Ent-
stehung von Buddenbrooks, 1.2, 27.

» Die Herkunft aus Brandes’ Romantischer Schule rekonstruiert dort Herausgeber Hans Wys-
ling.

% Hier seien exemplarisch einige zentrale Arbeiten in alphabetischer Reihenfolge genannt.
Renate Boschenstein-Schifer: Eichendorff im Werk Thomas Manns, in: Aurora 47, 1987,
S. 31-52. — Anika Davidson: ,Ein ,Taugenichts‘ ins Moderne tibersetzt ...“. Zu Spuren Eichen-
dorffs in Thomas Manns ,,Zauberberg®, in: Aurora 56, 1996, S. 17-46. — Hans Eichner: Thomas
Mann und die deutsche Romantik, in: ders.: Against the grain 2003, S. 315-339. — Claudia Lieb
und Arno Meteling: E. T. A. Hoffmann und Thomas Mann. Das Vermichtnis des Don Juan, in:
E.T. A. Hoffmann Jahrbuch 11, 2003, S. 34-59. — Andreas Lorenczuk: Die Geschichte von den
drei Liebschaften. Zu einem Motiv bei Adelbert von Chamisso und Thomas Mann, in: Aurora 58,
1998, S. 125-132. — Reinhard Mayer: Fremdlinge im eigenen Haus. Clemens Brentano als Vorbild
fiir Adrian Leverkiihn und Clemens der Ire in den Romanen Doktor Faustus und Der Erwdiblte
von Thomas Mann, New York [u.a.]: Lang 1996. — Hinrich Siefken: Thomas Mann. Novalis und
die Folgen, in: Deutsche Romantik und das zwanzigste Jahrhundert, hrsg. von Hanne Castein u.
Alexander Stillmark, Stuttgart: Akademischer Verlag Heinz 1986 (= Stuttgarter Arbeiten zur Ger-
manistik, Bd. 177), S. 121-40. — Joélle Stoupy: ,,Dichter, die sich selbst geben, wollen im Grunde,
dafl man sie erkenne“. Zu Thomas Manns Essay tiber Adelbert von Chamisso, in: TM Jb 12, 1999,
S.99-112. - Hideo Tateno: Thomas Mann und Novalis, in: Goethe-Jahrbuch 45, 2003, S. 197-204.

3 Siefken: Novalis und die Folgen (zit. Anm. 31), vgl. S. 125.

32 Siefken: Novalis und die Folgen (zit. Anm. 30), S. 126.



Romantische Beziehungen 187

tische Poetik im Allgemeinen und speziell an Heinrich von Ofterdingen sowie
an philosophische Gedanken von Novalis schon in der Entstehungszeit von
Buddenbrooks stattfindet. Einiges davon ist wohl tiber die Lektiire von Ricarda
Huchs Bliithezeit der Romantik vermittelt. Sie lobt nicht nur den Heinrich
von Ofterdingen in ihrem Kapitel tiber ,,Romantische Biicher” geradezu tiber-
schwinglich,” sondern betont auch mehrfach die Seelenkunde in Roman und
Mirchen am Beispiel von Novalis’ Werk als ,,Abdruck des Gemiithes“.** Das
Bergbaumotiv, das Huch mit dem Geheimnis und der Seelenkunde verbindet,
wird dabei besonders hervorgehoben.?

Die Bedeutung des Fiihlens fiir die Erkenntnis und fiir das Schreiben wird
bei Fichte und bei Novalis austfithrlich und komplex abgehandelt. Im Konzept
eines unbedingten Zusammenspiels von Geftihl und Reflexion und der beson-
deren Bedeutung der Literatur fiir eine Erkenntnis in diesem Sinne treffen sich
durchaus frithromantische Poetik und Thomas Manns Idee von Dichtung. Das
lasst sich in seiner Gleichsetzung von Interesse des Schriftstellers und Liebe
erkennen, wie er sie in den Betrachtungen eines Unpolitischen formuliert:
»Erkennende Hingabe, hellsichtige Liebe, — das ist Passion“ (13.1, 82). Gefiihl
und Erkenntnis gehoren auch fiir Thomas Mann zusammen. Und darauf basiert
wiederum das schriftstellerische Interesse, wie es Thomas Mann weiter ausfiihrt:

Der intellektuelle Name fiir ,Liebe® lautet ,/nteresse’, und der ist kein Psycholog, der
nicht weiff, dafl Interesse einen nichts weniger als matten Affekt bedeutet, — vielmehr
einen, der zum Beispiel den der ,Bewunderung® an Heftigkeit weit ubertrifft. Es ist der
eigentliche Schriftsteller- Affekt, und Analyse vernichtet ihn nicht nur nicht, sondern er
saugt, sehr anti-spinozistisch, bestindig Nahrung aus ihr. (13.1, 821.)

Das Erkennen des Poeten findet seine Bedingung also per se im Gefiihl; Kri-
tik und Skepsis diirfen sich nur aus der Leidenschaft entwickeln und verstar-
ken diese sogar weiter. Thomas Mann erklirt die Erkenntnis zur dichterischen
Form der Liebe. Damit bleibt das Modell von Dichtung bei diesem angeb-
lich so ,kalten Kiinstler® das einer affektbesetzten, ,warmen Kunst‘ — und es
ist gleichzeitig zutiefst romantisch. Mit dem geschilderten ,[angespannten]

3 Huch: Blithezeit (zit. Anm. 17), S. 314: ,Noch eine Erscheinung, die vornehmste von allen,
sei beschworen!“, so leitet Huch ihr Lob auf Novalis’ Werk ein, das sie im letzten Teil des Kapitels
tiber die romantischen Romane als Hohepunkt prasentiert.

** Huch: Bliithezeit (zit. Anm. 17), S. 316 und 3291.

» Unter anderem in der folgenden Passage: ,Das Erdinnere, wo ungesehen die allerkostbarsten
Kleinodien, todt und doch lebendig, wachsen, die Erstlinge der Natur, der Reichthum der Ober-
welt, das leuchtendste, farbigste Licht in Krystalle gebunden, in der schwarzen Nacht, wohin die
Sonne nicht dringt, heimisch; das Erdinnere, das zuweilen gewaltsam aufreifit und die inneren
Krifte furchtbar schon offenbart, sich im fliissigen Feuer ergieflend, ist gleichsam das Unbewufite
der Erde.“ Huch: Bliithezeit (zit. Anm. 17), S. 327.



188  Birte Lipinski

Interesse“ (1.1, 820) befragt Kai seinen Freund Hanno. Denn auch er weif},
dass die Leidenschaft des Kiinstlers hellsichtig sein muss. Das Interesse geht
also mit Zuneigung zu seinem Freund und mit grofler Aufmerksambkeit fur die
Psychologie einher, wie Kais erstes schriftliches Werk zeigt, dessen Handlung
sich in den heiligsten Werkstatten der menschlichen Seele® abspielt. Auch in
dieser Hinsicht entspricht Kais Poetik der seines Schopfers: In seinen Notizen
verrat Thomas Mann, der Schriftsteller sei ,,von Geburt und Bildung ein aus-
schliefflicher und fanatischer Psychologe (Notb I, 75). Ein solches Erforschen
des menschlichen Gefiihls, die Psychologisierung der Kunst, als poetologische
Grundkonstante bringt Novalis auf die bekannte Formel: ,,Poésie ist Darstel-
lung des Gemiiths — der innern Welt in ibrer Gesamtheit.“** Von den Roman-
tikern trennt Thomas Mann sein Ideal, seine Gegenwart zu Zeit und Raum
seiner Werke zu machen; doch die Menschen bleiben im Mittelpunkt, denn der
Dichter ,,wird Menschen hineinstellen, so sonderbar, so fremdartig, so compli-
ciert, so romantisch, so psychologisch reizvoll wie nur immer moglich® (Notb
I, 76). Die Kombination der Begriffe erlaubt es, den Terminus ,romantisch
hier tatsachlich im Sinne einer Bezeichnung der Epoche beziehungsweise deren
Spezifika zu lesen.

Dieses Ideal der romantischen Figurenzeichnung in den Notizen und die
so positive Darstellung des romantisierenden Dichters in Buddenbrooks mag
verwundern, bedenkt man, dass Thomas Mann die Wendung ,romantisch
spater haufig mit negativer Konnotation gebraucht. Hermann Kurzke stellt
eine Wandlung in Thomas Manns Urteil iiber das Romantische fest: ,Im
Frithwerk ist es in der Regel positiv, durch Identifikation gepriagt.“>” Spater
wandle sich diese Wertschitzung in Ablehnung. Allerdings handelt es sich
kaum um eine komplette Ersetzung des Romantikbildes. Vielmehr scheint
es, als verwende Thomas Mann den Begriff lange fiir zwei Phinomene. Der
zweite Begriff des Romantischen verkniipft sich mit dem ,Kranken‘ und dem
Verfall, entspricht also in Teilen dem Begriff der ,Dekadenz‘. Kurzke und
Hans Wikirchen erkennen diese auffallende Neudeutung tibereinstimmend
seit dem Ersten Weltkrieg und insbesondere im Zauberberg. Wiflkirchen
erldutert, wie sich die Poetik Thomas Manns dort als ,,Selbstiiberwindung
der Romantik im Roman“*® offenbart; Thomas Mann strebe eine Synthese

3 Novalis: Schriften, Bd. 3 (zit. Anm. 16), S. 650. Ausgefithrt wird dieses Verhiltnis gegen-
seitiger Abhingigkeit bei Winfried Menninghaus: Unendliche Verdopplung. Die frithromantische
Grundlegung der Kunsttheorie im Begriff absoluter Selbstreflexion, Frankfurt/Main: Suhrkamp
1987, vgl. insbesondere S. 79-89.

37 Kurzke: Thomas Mann. Epoche — Werk — Wirkung (zit. Anm. 5), S. 180.

% Hans Wiflkirchen: Thomas Manns Zauberberg. Die Selbstiberwindung der Romantik im
Roman, in: Thomas Mann. Ein Klassiker der Moderne, hrsg. von Ortsvereinigung Hamburg der
Goethe-Gesellschaft in Weimar e. V. Halle an der Saale: Janos Stekovics 2001, vgl. vor allem S. 62-64.
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von inzwischen (historisch) als problematisch entlarvtem romantischen
Gedanken und Moderne an, beschwore die Romantik hier noch einmal her-
auf, um sie als Vergangenheit ins Neue zu integrieren. Letztlich aber for-
dere Thomas Mann in seinem Roman die Uberwindung der romantischen
Haltung. Dass Thomas Manns Begriff sich nicht in einer stetigen, linearen
Entwicklung verindert, ist daran zu erkennen, dass er — auch als er schon
lange einen Begriff vom Romantischen als dekadent und todessehnstichtig
verwendet” — in seiner Geburtstagsrede fiir Ricarda Huch noch einmal das
Intellektuelle und Progressive romantischer Konzepte hervorhebt.* Cristina
Parau zeichnet tiberzeugend nach, wie Thomas Mann in diesem Text noch
1924 die frithromantische Kunst als Poesie des Bewussten, des Intellektua-
len, als Stiitze seiner Poetik der Humanitat nutzt.*! In der Geburtstagsrede
fur die Schriftstellerin und Romantikforscherin betont er das Romantische
als Verbindung der Gegensitze, um sich von einer Kunst des Unbewussten
zu distanzieren:

In Wahrheit ist man befugt, die deutsche Romantik als eine ausgemacht intellektualis-
tische Kunst- und Geistesschule anzusprechen; denn erst dort, wo Trieb und Absicht,
Natur und Geist, Plastik und Kritik, Dichtertum und Schriftstellertum sich wechsel-
seitig durchdringen, ist romantische Sphire. (15.1, 773)*

Wihrend Kai eben dieses Romantikbild vertritt, negiert Hanno die intel-
lektuell geistige Seite in seiner Kunst. Wenn er tatsichlich Todessehnsucht
formuliert: ,,Ich mochte schlafen und nichts mehr wissen. Ich mochte ster-
ben, Kai!“ (1.1, 819), verkorpert er eine Art von weltabgewandter Verfalls-
Romantik, wie sie Hans Castorp im Zauberberg iiberwinden muss. Er steht
damit in der Tradition der Deutung romantischer Werke als todessehnstich-
tig. Die Todessehnsucht Hannos scheint romantisch, ist aber eher ein Derivat
einer romantischen Idee und entspricht damit einem in der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts durchaus populiren Verstindnis des Begriffs. Als Grund fiir
seine Schlaf- und Todessehnsucht gibt Hanno an, ,nichts mehr wissen® zu

% Vgl. Kurzke: Thomas Mann. Epoche — Werk — Wirkung (zit. Anm. 5), S. 181.

“ Es muss also spitestens ab dem Ersten Weltkrieg von zwei parallel existenten Vorstellungen
oder einem streng geteilten Bild ausgegangen werden.

# Vgl. Cristina Parau: Thomas Mann und Josef Ponten. Zur Struktur eines dsthetischen Feldes
nach dem 1. Weltkrieg (1918-1924), in: Thomas Manns kulturelle Zeitgenossenschaft, hrsg. von
Tim Lorke und Christian Miller, Wiirzburg: Konighausen & Neumann 2009, S. 45-58. Thomas
Mann positioniere sich so im literarischen Feld seiner Zeit in Opposition zu Josef Ponten und Carl
Schmitt.

# Der Kommentar zeigt auf, wie Thomas Mann der Interpretation Huchs folgend den Begriff
des Romantischen hier ,auf die intellektualistische Frithphase der Romantik beschrankt“. 15.2,
473.
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wollen. Die Frihromantiker hingegen entwerfen Schlaf und Tod als Gegen-
welten mit Erkenntnispotential.*

Hanno jedoch nimmt die Allegorie der Todessehnsucht wortlich und ent-
fernt sich damit vom kritischen, aber lebensbejahenden Kai. In dieser Hinsicht
stehen sich die beiden Jungen polar gegentiber. Denn Kais romantische Haltung
erweist sich als erkenntnisorientiert. Zudem richtet er seine Seelenkunde wieder
nach auflen: Er kann das Unfassbare im literarischen Werk produktiv werden
lassen und an seine Horer oder Leser weitergeben. Als weltorientierter Dichter
bringt er seine Geschichten schon als Kind einem (kleinen) Publikum zu Gehor
oder schreibt sie spiter nieder, wihrend Hanno als Kiinstler introvertiert seine
Kunst geniefit, aber fiir seine Umwelt unverstiandlich bleibt.* Er 16st sich im
Kunstgenuss geradezu auf, wie die Beschreibungen seines Korpers beim Musi-
zieren zeigen; gerade deshalb aber kann er keine Distanz zum Werk oder gar
zu sich selbst erreichen. Seine Musik bleibt immer auf seine Person bezogen.*
Wihrend diese tatsichlich naiven, unreflektierten Gefiihle, die ,Gefiihligkeit
und der rein gefiihlsmiflige Genuss Hanno dem Tode niherbringen, kann Kais
Kunst geradezu heilsam werden: Der Poet gilt Novalis noch als der

transscendentale Arzt. Die Poésie schaltet und waltet mit Schmerz und Kitzel — mit Lust
und Unlust — Irrthum und Wahrheit — Gesundheit und Kranckheit — Sie mischt alles zu
threm groflen Zweck der Zwecke — der Evhebung des Menschen iiber sich selbst.*

Gerade so scheint es sich im Falle Kais zu verhalten. Deshalb wird Kai
Graf Molln, der sich in seiner Kunst nach innen, dann aber diese wieder aus

# Todessehnsucht wire demnach ein Denkmodell, das eine neue Dimension von Hellsichtigkeit
in der Transzendenz anstrebt. Novalis® 6. Hymne an die Nacht mit dem Titel Sehnsucht nach dem
Tode, die in diesem Kontext gern zitiert wird, bezeugt vorrangig Sehnsucht nach dem Erschauen
der Geliebten und Sehnsucht nach Offenbarung. Vgl. Novalis: Schriften. Bd. 1 (zit. Anm. 23),
S. 153-157. Vgl. dazu Gerhard Schulz: Romantik. Geschichte und Begriff, Miinchen: Beck 1996,
S. 120. Die Nacht, der Tod, der Schlaf, der Traum sind Mittel der Erschlieffung der Welt durch ein
,Hinabtauchen" in die eigene Seele, das Gemiit. Sie sind in Novalis’ Hymnen zudem wiederholt mit
dem Bild der Mutter, also der Neuschopfung des Lebens, verkniipft.

# Vgl. hierzu die Reaktionen auf Hannos Klavierspiel, das der Erzihler ausfiihrlich in inter-
ner Fokalisierung aus Hannos Sicht beschreibt, um dann — aus dieser Gegentiberstellung spricht
wiederum deutliche Ironie — die Perspektive abrupt zu wechseln: ,Es war unmoglich, daff die
Wirkung, die dieses Spiel auf Hanno selbst ausiibte, sich auch auf die Zuschauer erstreckte. Frau
Permaneder zum Beispiel hatte von dem ganzen Aufwand nicht das Allermindeste verstanden.®
1.1, 5571.

# Vgl. auch Jochen Vogt: Thomas Mann. ,,Buddenbrooks“, Minchen: Fink 1983 (= Text und
Geschichte. Modellanalysen zur deutschen Literatur, Bd. 10), S. 102. Sowie Katrin Max: Nieder-
gangsdiagnostik. Zur Funktion von Krankheitsmotiven in ,,Buddenbrooks®. Frankfurt/Main: Vit-
torio Klostermann 2008 (= TMS XL), S. 216, Anm. 474. Beide weisen auf diese reine Innerlichkeit
hin, um Hannos Tod zu erkliren.

# Novalis: Schriften, Bd. 2 (zit. Anm. 24), S. 535.
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sich heraus an andere richtet, seinen Freund Hanno Buddenbrook tiberle-
ben.*

Ironische Distanz darf hier also nicht als Widerspruch zum Erzihlen mit
Gefiihl (und von Gefithlen) gedacht werden; das Verhaltnis zwischen beidem
wird von Thomas Mann dhnlich beschrieben wie in den Konzeptionen der
Ironie in der Frithromantik, wie sie vor allem Friedrich Schlegel skizziert. Sie
verbinden sich im oben genannten Aspekt der Erkenntnis und stehen Tho-
mas Manns Idee einer ,doppelten Optik sehr nahe. Die Parallelen sind offen-
sichtlich: Dirk von Petersdorff rekonstruiert in seiner Studie Nietzsche und
die romantische Ironie eine Traditionsreihe ironischen Erzihlens, die von den
Romantikern tiber Nietzsche zu Thomas Mann (und weiter zu Hans Magnus
Enzensberger) liuft.*® Allen sei gemein, dass sie die Ironie als Mittel wihlen,
um eine komplexer werdende Wirklichkeit darzustellen und Zweifel an einer
einzigen Wahrheit sowie Zweifel an der menschlichen Wahrnehmung lite-
rarisch umzusetzen.”” Der vielfach gezogenen Parallele zwischen Ironie und
der ,Kilte* des Kiinstlers allerdings widerspricht Thomas Mann vehement. In
einem Brief an Ida Boy-Ed im August 1904 erklart er sich fiir unverstanden:

Was Ironie ist, und daf§ sie nicht nothwendig aus einer vereisten Psyche hervorzugehen
braucht, das wissen in Deutschland fiinf, sechs Leute, mehr nicht. Und wenn Einer zu
pointiren und mit seinen Mitteln zu wirtschaften versteht, so stimmen alle guten Leute
und schlechten Musikanten das Gewinsel vom herzlosen Charlatan an. (21, 297)

In einem Zuge mit dieser Klage schildert er nicht nur sich selbst als gefthl-
voll, sondern betont zudem den Zusammenhang zwischen schriftstellerischer
»Erkenntnis“ und dem ,Erbos personlicher Hingabe (die mit Liebe sehr ver-
wandt ist)“ (21, 296).

Doch die Ironie der Romantiker kennt auch die Aufgabe der ironischen
Haltung, der Distanz. Mit dem Begriff , Ironie der Ironie“ bezeichnet Schlegel

# Die Gegenbilder von Poesie als bewusster Kunst der Klarheit und Musik als Kunst des
Unbewussten und als naturhaft dumpfes Geheimnis finden sich, so fithrt Parau aus, ebenfalls im
Streit mit Josef Ponten wieder. Vgl. Parau: Thomas Mann und Josef Ponten (zit. Anm. 42), S. 51f.
Die fiir Thomas Mann kontriren Ausdrucksformen scheinen hier schon viel frither in den Figuren
Hannos und Kais aufeinanderzutreffen.

“ Vgl. Dirk von Petersdorff: Nietzsche und die romantische Ironie, in: Nietzscheforschung —
Jahrbuch der Nietzsche-Gesellschaft 11, 2004. S. 2943, hier S. 42.

# In diesem Sinne stellt auch Helmut Koopmann eine Traditionslinie fest: ,Der Roman Tho-
mas Manns stellt also ein [sic] Antwort auf Forderungen der Romantik dar®, fithre , Tendenzen des
gesamten 19. Jahrhunderts weiter®, indem er die Skepsis in der Weltwahrnehmung, die Unmog-
lichkeit der objektiven Wahrnehmung durch das Stilmittel der doppelten Optik betone. Koop-
mann: Entwicklung des ,intellektualen Romans® (zit. Anm. 3), S. 26{.
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in Uber die Unverstindlichkeit diese Wendung. Sie ist in der Konsequenz des
Ironiebegriffs zu verstehen: Wo verschiedene Sichtweisen Recht erhalten, da
kann die Ironie nicht allein den kiinstlerischen Umgang mit der Welt bestim-
men. Das distanzierende Lachen, die Skepsis in der Erkenntnis muss wiede-
rum gebrochen werden oder ironisiert sich durch zeitweilige Ernsthaftigkeit
selbst.>! Durch diese Wendung wird wiederum eine Art der doppelten Optik
erzeugt. Ahnlich scheint es sich mit dem Blick auf Kai zu verhalten, wenn
die Erzdhlinstanz in der Darstellung des jungen Romantikers die ironische
Haltung aufgibt. Die doppelte Optik wird hier indirekt und auf einer anderen
Ebene ausgetragen: im Kontrast zu Hanno einerseits, in der metapoetischen
Wende andererseits. So schafft Kai in seiner Verzauberung der Welt einen
Ausweg aus der Abwirtsbewegung des Verfalls auf gleich drei Ebenen; nim-
lich in den Rettungsphantasien seiner eigenen Mirchen, durch seine Kunst als
Moment des zeitweisen Ausstiegs aus dem Verfall (insbesondere fiir Hanno)
und schliefflich auf der Metaebene von Buddenbrooks durch die Erétfnung
einer Perspektive tiber den Roman hinaus. Diesen Ver- und Entzauberungen
wird der letzte Abschnitt der vorliegenden Untersuchung nachgehen.

5. Eine romantische Universalpoesie:
Die metapoetische Ver- und Entzauberung

Kais Kunst entwickelt sich ganz im Sinne einer romantischen Universalpoesie
prozesshaft und gattungsiiberwindend, sogar in intermedialem Zusammenwir-
ken mit Hannos Klavierspiel: ,nun erzihlst du mir ein bifichen von deinem
Klavierspiel. Ich will nimlich jetzt etwas Wunderbares schreiben, etwas Wun-
derbares ...“ (1.1, 820, vgl. auch 687). Friedrich Schlegels Konzept einer Uni-
versalpoesie scheint hier gleich in mehrfacher Hinsicht zu tragen; er entwirft
sie im bekannten Athenaeums-Fragment 116:

Die romantische Poesie ist eine progressive Universalpoesie. Thre Bestimmung ist nicht
blof}, alle getrennten Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen, und die Poesie mit
der Philosophie und Rhetorik in Bertihrung zu setzen. Sie will, und soll auch Poesie
und Prosa, Genialitit und Kritik, Kunstpoesie und Naturpoesie bald mischen, bald ver-
schmelzen, die Poesie lebendig und gesellig, und das Leben und die Gesellschaft poe-
tisch machen [...].>?

5 Friedrich Schlegel: Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, hrsg. von Ernst Behler unter Mit-
wirkung von Jean-Jacques Anstett und Hans Eichner, Bd. 2: Charakteristiken und Kritiken I,
Paderborn: Ferdinand Schéningh 1967, S. 369.

5! Diesen Aspekt stellt von Petersdorff auch im Vergleich zu Nietzsche dar. Vgl. von Peters-
dorff: Nietzsche und die romantische Ironie (zit. Anm. 49), S. 381.

52 Schlegel: Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, Bd. 2 (zit. Anm. 50), S. 182.
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Das Prozesshafte, die Vereinigung der Gattungen, die Auflosung des
Gegensatzes von Kunst und Natur, das Kritische der Kunst, besonders aber die
Poetisierung der Welt scheinen in Kais Schaffen fast prototypisch abgebildet.
Kai betont gerade das ,Wunderbare® in der gemeinsamen Kunstproduktion: In
Kais Erzahlungen werden nicht nur in der Fiktion der Marchen ,,die dankens-
wertesten Entzauberungen und Erlosungen vorgenommen® (1.1, 687), sondern
das Werk selbst wird prophetisch und damit fiir Dichter und Leser zur Voraus-
setzung von ,Erlosung‘. Novalis formuliert: ,,Der achte Mirchendichter ist ein
Seher der Zukunft.“** In diesem Sinne tiberbaut Kai die mangelhafte Wirklich-
keit mit seiner literarischen Mirchenwelt, erdenkt in der Fiktion einen Aus-
weg. Der Ring verschafft Kai in seiner Erzihlung einen Zugang zur Welt des
Wunderbaren. Innerhalb von Thomas Manns Erzihlung von der Familie Bud-
denbrook schafft dasselbe die Poesie: Sie wird dort zu Kais Zauberring. Kai
vollbringt es, durch sein Erzihlen sich selbst und Hanno eine Uberwindung
des Alltags zu bieten. Darin besteht neben der fehlenden Fundierung durch das
Gefiithl denn auch der zweite grofle Unterschied zu Verseschmied Hoffstede.
Denn der passt seine literarischen Produkte klar der gesellschaftlichen Wirk-
lichkeit an, bestatigt diese. Kais Mirchen hingegen spiegeln die bessere Welt
in ithrem guten Ende: in Befreiung von bosem Zauber und Unterdriickung.
Der Gedanke einer moglichen Erlosung durch Poesie ist dem romantischen
Denken inhirent und findet sich durch die Erzihlungen Kais auch in Budden-
brooks wieder.

Doch auch auflerhalb der Fiktion erwigt Thomas Mann diese Funktion
der Poesie: Heinrich Detering verfolgte in seinem Vortrag Das Werk und die
Gnade — Religiose Emotionen und Konzepte in Thomas Manns Poetik®* den
kunstreligiosen Impetus in Thomas Manns poetologischen Auferungen. Die
Idee einer Erlosung der Welt, einer Heilung durch Dichtung, sei insbesondere
beim frithen Thomas Mann sehr prisent. In seiner Grabrede fiir Friedrich
Huch verweist schon die Wortwahl auf die Romantik — wie auch auf inhalt-
licher Ebene das skizzierte Bild des Schriftstellers: ,,Denn die Seele des Dich-
ters ist Sehnsucht, und die letzte, die tiefste Sehnsucht ist die nach Erlosung®
(14.1, 381). Diese Erlosung sei auch durch die Literatur selbst zu erlangen. Den
Glauben an die Erlosung durch das Wort hebt Thomas Mann in seiner poeto-
logischen ,Bekenntnisschrift® Bilse und ich hervor, in der er erklart, ,,dafl bose
und stumme Dinge erlost und gut gemacht werden, wenn man sie ausspricht®
(14.1, 104).%

5 Novalis: Schriften, Bd. 3 (zit. Anm. 17), S. 281.

* Abendvortrag vom 05.03.2010 im Rahmen der Tagung der Jungen Thomas-Mann-Forscher
in Gottingen.

% Die Idee einer Erlosung durch Sprache in den fritheren Schriften Thomas Manns kontras-
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Diese kunstreligiosen Ideen erkliren, warum Kai die einzige Figur ist, die
den Verfall tatsichlich durchbricht, die ,bereit und fihig ist zum Aufflug ins
Reich der asthetischen Freiheit, in die Welt der Kunst“.*® Er iiberwindet den
Verfall aber eben nicht nur innerfiktional, sondern auch und gerade durch die
ihm und seinem Schreiben inhidrente metapoetische Funktion. Die im Kunst-
marchen so gern hergestellte selbstreflexive Wendung erfolgt in Buddenbrooks
nicht in Kais eigenen literarischen Schriften, sondern erst auf der Metaebene.
Als sein Vorbild benennt Kai Graf Molln Edgar Allen Poes Der Untergang
des Hauses Usher. Thm entfihrt der Stofseufzer: ,,Wenn ich jemals eine so
gute Geschichte schreiben konnte!“ (1.1, 794). Uber die Thematik des Unter-
gangs verkntipfen sich seine Lektiire und der Roman Buddenbrooks, Verfall
einer Familie zu einer besonderen Art der metapoetischen Wende. Kai werde
spater einmal die Geschichte der Buddenbrooks schreiben, erwagt Heftrich.*”
Mit dieser Andeutung der romantischen Erzahlform der ,mise en abyme* (und
damit der romantischen Ironie) stellt sich zuletzt die Erzihlinstanz auch in der
narrativen Strukturierung des eigenen Romans auf die Seite des Frithroman-
tikers Kai Graf Molln und schafft, um es mit Friedrich Schlegels Athenaenms-

Fragment 238 zu sagen, ,zugleich Poesie und Poesie der Poesie®.*

tierte Detering mit Auferungen im Spitwerk. Diese lassen darauf schlieffen, dass das (neo-)roman-
tische Konzept durch ein starker christlich-jiidisch tradiertes Denken vom Menschen als gnaden-
bediirftigem weil schuldhaftem Wesen abgelost wird. Das dichterische Wort nimmt damit Ziige
der Selbstrechtfertigung an.

56 So Heftrich: Uber Thomas Mann, Bd. IT (zit. Anm. 11), S. 46.

7 Vgl. Heftrich: Uber Thomas Mann, Bd. II (zit. Anm. 11), S. 102c.

5% Schlegel: Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, Bd. 2 (zit. Anm. 50), 204.



Brigitte Hobhmann

Thomas Mann fiur den Vorstand der Goethe-Gesellschaft
nicht tragbar

Im Jahr 1929 standen Zuwahlen fiir den Vorstand der Goethe-Gesellschaft in
Weimar an. Thomas Mann wurde hierfiir vorgeschlagen, seine Kandidatur je-
doch scheiterte.

Um dieses Scheitern verstindlich darzulegen und um die Atmosphire zu
beschreiben, in welcher der gesamte Vorgang ablief, wird zunichst ein skizzen-
haft kurzer Uberblick iiber die konkurrierenden kulturellen und ideologischen
Positionen in Deutschland (mit Fokus auf Thiiringen und Weimar) und inner-
halb der Goethe-Gesellschaft in den Jahren von 1900 bis zur Hauptversamm-
lung 1929 den eigentlichen Ausfiihrungen vorangestellt. Ohne diese histori-
schen Hintergriinde stellt sich das Geschehen als schwer denk- und erklarbar

dar.

1. Politische und kulturelle Entwicklungen zwischen 1900 und 1929

Das Erlebnis des Ersten Weltkrieges, die Niederlage Deutschlands und der
krisenreiche Ubergang vom Kaiserreich zur Republik schufen ein gespann-
tes politisches Klima. Die Suche nach neuen Sinnkonstrukten und der schon
wihrend des Kaiserreiches beginnende Prozess der extremen Nationalisierung
des kulturellen Wissens- und Traditionsgutes spaltete Politik und Gesellschaft
in demokratische, konservative und volkische Stromungen. Diese politischen
Auseinandersetzungen verflochten sich mit den kiinstlerischen Konzepten,
auch hier kimpften Avantgarde und Tradition um die jeweilige Vorherrschaft.

Im Zuge der politischen Entwicklung nach 1918 griindete sich am 1. Mai
1920 das Land Thiiringen mit Weimar als Hauptstadt. Wegen politischer Unru-
hen in Berlin erarbeitet die Deutsche Nationalversammlung hier ihre Verfas-
sung und Weimar wird Namensgeber fiir die erste in Deutschland konzipierte
Republik. Mit der Wahl eben dieser Stadt sollte auch der ,,Geist von Weimar®
fir die junge Staatsform reklamiert werden, die sich somit als Kulturnation dar-
stellte. Aber gerade hier, an diesem kulturhistorisch geprigten Tagungsort, war
die Gesellschaft extrem gespalten. Zwar bekannten sich die demokratischen
Parteien zu diesem humanistisch geprigten, weltoffenen ,,Geist von Weimar®
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und die 1921 eingesetzte Landesregierung aus SPD und USPD hatte auch mit
der Modernisierung des Landes begonnen, tiberforderte in ihrer Radikalitit
jedoch die thiiringische Bevolkerung.

So konnte Adolf Hitler, zu dieser Zeit noch in vielen deutschen Staaten mit
Redeverbot belegt, hier in den 20er-Jahren ungehindert Kundgebungen abhal-
ten. Parteiversammlungen veranstalteten die Nationalsozialisten mit Unter-
stlitzung von konservativen Teilen der Landesregierung seit 1924 in Wei-
mar. Im gleichen Jahr kam es dann endgiiltig zum politischen Umschwung.
Der rechtskonservative ,, Thiringer Ordnungsbund® ging als Sieger aus den
Landtagswahlen hervor. Gleichzeitig zog eine nationalsozialistisch-volkische
Gruppierung als ,, Vereinigte Volkische Liste“ in den Thiiringer Landtag ein.
Auf diesen Block stiitzte sich der Ministerprisident und die Reformperiode
war beendet. Kiinstlerische Experimente wurden abgebrochen, das Bauhaus
nach Dessau vertrieben, eine rechtskonservative Kulturpolitik setzte sich
durch, deutsch-volkische Gruppierungen und Nationalsozialisten erhielten
stetig wachsenden Zulauf. So fand schon 1926 im Nationaltheater von Weimar
der erste Parteitag der NSDARP statt. Auf Landesebene entwickelte sich diese
rasch zu einer politischen Macht und bereits im Januar 1930 etablierte sich in
Thiiringen die erste Landesregierung in Deutschland unter Beteiligung von
zwei NSDAP-Mitgliedern mit der Folge, dass schon vor der Machtergreifung
1933 die NSDAP bei der Landtagswahl 1932 mit 42,5 % der Stimmen legal
eine rein nationalsozialistische Regierung stellte, deren Ministerprisident
Fritz Sauckel sich in seiner Antrittsrede ,,auf ,Rasse‘ und ,Volkstum® als ideo-
logische Grundpfeiler seiner kiinftigen Regierungspolitik“! berief.

Ahnlich, nur deutlich frither, scheiterte der Aufbruch der Kunst: Auch die
international orientierte Moderne traf in Weimar auf das National-Volkische.
Das um 1900 von Harry Graf Kessler und Henry van de Velde in Kunst und
Kunstgewerbe mit kosmopolitischen Akzenten initiierte ,Neue Weimar®, wie
die Kiinstler des 1919 gegriindeten Bauhauses, sahen sich in Weimar konfron-
tiert mit Schriftstellern wie Friedrich Lienhard und Adolf Bartels, beide ent-
schiedene Verfechter der Heimatkunstbewegung. Diese Heimatkunstbewe-
gung, volkisch, antidemokratisch und antisemitisch, wandte sich gegen all jene
Stromungen der Moderne, die von einer Internationalisierung der deutschen
Kultur gepragt waren. Friedrich Lienhard war gemeinsam mit Adolf Bartels
Herausgeber der 1900 gegriindeten Zeitschrift ,Deutsche Heimat® und seine
Veroftfentlichungen ,Los von Berlin® dienten ebenso der angeblichen Riick-
besinnung auf das klassische Erbe Weimars wie die 1905 gegriindete Schriften-
reithe ,Wege nach Weimar.“ Ab 1916 mit Wohnsitz in Weimar wurde Lien-

! Arisierung in Thiiringen. Selecta 10. Sparkassen-Kulturstiftung. Hessen-Thiiringen. O.].S. 8.
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hard nach kurzer Zeit in den Vorstand der Goethe-Gesellschaft berufen. Seine
Romane erreichten hohe Auflagen und die auch in seinen Werken propagierte
Heimatkunstbewegung gehort zu den Wurzeln nationalsozialistischer Blut-
und-Boden-Literatur.

Der Literaturhistoriker Adolf Bartels war jedoch nicht nur Vertreter die-
ser Heimatkunstbewegung, sondern bekennender Antisemit. 1896 als freier
Schriftsteller nach Weimar gekommen, fiithrte er den Kampf gegen Dekadenz-
literatur und jiidisches Literatentum mit unbestreitbar volkisch-rassistischer
Einstellung. In seinem 1901/02 erschienenen Standardwerk, der zweibindigen
Geschichte der deutschen Literatur fihrt er zu Beginn aus:

So treten sie [die Germanen] den Mittelmeervolkern, die, mochten sie zunichst auch
arischer Herkunft sein, unter dem Einfluf} eines milderen Himmels lingst das Ideal
einer harmonisch ausgeglichenen Kultur geschaffen und zum Teil verwirklicht hatten,
nun aber auch schon an der Entartung oder an zu starker Mischung mit weniger edlem
Blut zugrunde zu gehen drohen, entgegen als die Bringer neuer Natur und Lebenskraft
und weiterhin einer neuen Kultur, die miannlicher, freier und dabei seelischer und sitt-
licher war als die alte.?

Jahrelang versuchte Bartels vehement Thomas Mann als jiidischen Autor zu
diskreditieren. ,,Juden sind wohl auch die Gebriider Mann aus Liibeck heif3t
es in seiner Literaturgeschichte. Obwohl Thomas Mann diesen Irrtum offent-
lich richtig stellte und etwas launig auf seine und des Bruders ,lateinische (por-
tugiesische) Blutmischung® verwies und vorschlug, ,,so moge er uns ,roma-
nische Artisten‘ nennen,“* schrieb Bartels 1910 in seinem Organ ,Deutsches
Schrifttum*:

[...] Ich brauche kaum hinzuzufiigen, daff mein Urteil Gber den Schriftsteller Thomas
Mann, der in seinen Buddenbroocks [sic!] die halbjiidischen Hagestroms tiber die deut-
schen Kaufmannsfamilien siegen lafit [...], durch sein Juden- oder Nicht-Judentum
nicht beeinflufit wird. Literarisch gehort er auf alle Fille zu den Juden.*

[...] Im tbrigen ist auch portugiesische Blutzumischung ziemlich bedenklich, da das
portugiesische Volk von allen europiischen das rassenhaft schlechteste ist: man verglei-
che Meyers Konversationslexikon, wo die Mischung mit Arabern, J u d e n, Indern und
Negern hervorgehoben wird.?

1913 bereits erklirte er in einer Berliner Rede vor deutschvolkischen Studen-

2 Adolf Bartels: Geschichte der deutschen Literatur. Leipzig: Avenarius 1901/1902, S. 9.

3 Ebd. S. 542.

# Klaus Schréter: Thomas Mann im Urteil seiner Zeit. Dokumente 1891-1955. Frankfurt/Main:
Vittorio Klostermann 2000, S. 92.

5 Adolf Bartels: Deutsches Schrifttum. Betrachtungen und Bemerkungen von Adolf Bartels.
Bogen 17. Weimar: Fink Januar 1913, S. 80.
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ten: ,, Wer in unserer Zeit nicht Antisemit ist, der ist auch kein guter Deutscher®
und legte 1924 die Broschiire Der Nationalsozialismus Dentschlands Rettung
vor. 1925 zum Ehrenmitglied der NSDAP-Ortsgruppe Weimar ernannt, hielt
er Adolf Hitlers Mein Kampf 1927 in einer Rezension fur ,die bedeutendste
politische Veroffentlichung seit Bismarcks Gedanken und Evinnerungen und
trat 1928 offentlich als Forderer der ,,Nationalsozialistischen Gesellschaft fiir
Deutsche Kultur“® auf. Nach der Machtergreifung 1933 als ,volkischer Vor-
kimpfer hochgeehrt wurde Adolf Bartels 1937 nicht nur Ehrenbiirger der
Stadt Weimar, sondern auch Ehrenmitglied der Goethe-Gesellschaft und gilt
als wichtiger Ideologe der NS-Germanistik.

Mit diesen wenigen Vertretern diametraler Positionen wird die gespannte
Atmosphire im damaligen Weimar verkiirzt, aber schlaglichtartig beleuchtet
und dient wie der folgende kurze Abriss zur Goethe-Gesellschaft als Folie fur
das eigentliche Geschehen.

Die Goethe-Gesellschaft

Drei Wochen nach dem Tod Johann Wolfgang von Goethes im Marz 1832 legt
man der Groflherzogin Maria Pawlowna den Plan zur Griindung einer Goe-
the-Akademie vor, mit der Idee, den Mitgliederkreis nicht auf Weimar allein
zu beschrinken, jedoch die Leitung Weimarer Herren aus Goethes Umge-
bung anzuvertrauen. Dieser Vorschlag wurde ebenso wenig realisiert, wie eine
spater von Franz Liszt vorgeschlagene Goethe-Stiftung. Erst durch den Tod
und das Testament Walther Wolfgang von Goethes, des letzten Goethe-En-
kels, wurde 1885 das materielle Erbe des Grofivaters fiir die Offentlichkeit
zuganglich.

Ich ernenne das Groflherzogtum Sachsen (den Staat) zum Erben des aus dem Nachlaf§
meines seligen Groflvaters, des Geheimrats Johann Wolfgang von Goethe, herriihren-
den, in der Stadt Weimar gelegenen Immobiliarbesitzes, einschliefllich der, im Goethe-
haus verwahrten Sammlungen von Bildern, Medaillen, Mineralien, Kunstwerken aller
Artund [...] Ich ernenne zur Erbin des von Goethischen Familien-Archivs, wie solches
bei meinem Tode sich vorfindet, IThre konigliche Hoheit Frau Groffherzogin Sophie von
Sachsen.[...]

¢ Ernst Klee: Das Kulturlexikon zum Dritten Reich. Wer war was vor und nach 1945. Frank-
furt/Main: S. Fischer 2007, S. 29.

7 Karl-Heinz Hahn: Die Goethe-Gesellschaft in Weimar. Geschichte und Gegenwart. Weima-
rer Schriften. Heft 34. Weimar: Rat der Stadt Weimar 1989, S. 13.
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Hiermit waren die Voraussetzungen fir das nun zu grindende Goethe-
Nationalmuseum und fiir ein Goethe-Archiv (seit 1889 Goethe- und Schiller-
Archiv) gegeben. In diesem Zusammenhang konstituierte sich

[...] im gleichen Jahr unter der Schirmherrschaft des Weimarer Groflherzogpaars die
Goethe-Gesellschaft als eine Vereinigung zur Bewahrung und Erschliefung der Weima-
rer Schitze und zur Forderung Goethes allgemein und weltweit.?

Somit ist sie die alteste, einem deutschsprachigen Autor gewidmete literarische
Gesellschaft in Deutschland. Sie versteht sich als literarisch-wissenschaftliche
und kulturelle Vereinigung von Freunden ,Goethescher Poesie und Gedan-
kenwelt“,” thre Mitglieder setzen sich aus Forschern und Gelehrten, Insti-
tutionen und interessierten Goethekennern zusammen. ,,Zu vertiefter Kennt-
nis Goethes beitragen, seine Bedeutung fiir die moderne Welt aufzeigen und
der thm gewidmeten Forschung Anregungen geben®,! sieht die Gesellschaft
als die in ihrer Satzung verankerten Hauptziele an. Doch trifft bei Goethe wie
bei allen Dichtern zu, dass sich Rezeption und Forschung nie unabhiangig vom
politischen und kulturellen Klima der jeweiligen Zeit entwickeln, sondern stets
in deren Spannungsfelder eingebunden sind.

[...] Im kulturellen Leben Weimars und weit dariiber hinaus hat sie [die G.-G.] stets
eine besondere Rolle gespielt. Fur ihren Umgang mit Goethe trifft zu, was sich im Hin-
blick auf das Verhiltnis zum geistigen Erbe allgemein sagen ldsst: Er erweist sich als
facettenreiche Widerspiegelung allgemeingeschichtlicher Entwicklungen, gibt darum
weniger Aufschlufl tiber Leben und Werk des Dichters, sondern lisst eher Riickschliisse
zu auf die Situation derer, die sich Goethe verehrend genihert haben.!

Da die Goethe-Rezeption in Deutschland integraler Bestandteil von Kultur-
und Gesellschaftsgeschichte ist, stets von Offentlichkeit und Medien beachtet
und kommentiert,

[...] liegt es im Wesen der Goetheschen Universalitit, dass sie von ganz unterschiedlichen
Voraussetzungen her aufgenommen und eigenen Zielen anverwandelt worden ist.?

$ Jochen Golz/Justus H. Ulbricht (Hrsg.): Goethe in Gesellschaft. Zur Geschichte einer litera-
rischen Vereinigung vom Kaiserreich bis zum geteilten Deutschland. Koln, Weimar, Wien: Bohlau
2005, S. IX.

® Karl-Heinz Hahn: Die Goethe-Gesellschaft in Weimar. Geschichte und Gegenwart. Weima-
rer Schriften. Heft 34. Weimar: Rat der Stadt Weimar 1989, S. 15.

19 Jochen Golz/Justus H. Ulbricht (Hrsg.): Goethe in Gesellschaft. Zur Geschichte einer litera-
rischenVereinigung vom Kaiserreich bis zum geteilten Deutschland. Koln, Weimar, Wien: Bohlau
2005, S. IX.
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Gerade dieses ,,den eigenen Zielen Anverwandeln“ wird ab 1900 und im Beson-
deren in dem betrachteten Zeitraum von 1928/29 tiberdeutlich und zeigt, wie
sehr sowohl geistig-kulturelle Positionen als auch politische Entwicklungen
in die Goethe-Gesellschaft hineinwirkten und sowohl interne Entscheidungen
wie nach auflen vertretene Tendenzen abhingig waren von der Zusammenset-
zung des Vorstandes, des Arbeitsausschusses und natiirlich von der Person des
jeweiligen Prasidenten. Der Riss, der durch das gesamte deutsche Volk ging
und es grob in Nationalkonservative und Vertreter der Demokratisierung
teilte, wurde auch im Inneren der Goethe-Gesellschaft deutlich, zumal sich
wihrend des Ersten Weltkrieges und kurz danach die ersten Ortsvereinigungen
auflerhalb Weimars gegriindet hatten, deren Mitglieder langst nicht so einheit-
lich konservativ strukturiert waren wie die Ortsgruppe in Weimar. Die letztge-
nannte jedoch beherrschte die Politik der Goethe-Gesellschaft. Wie vehement
man gegen die Republik eingestellt war und wie sehr man in Goethe eine Art
Fuhrergestalt aus der nationalen Misere kreieren wollte, zeigen die Schluss-
sitze der Festrede des damaligen Prasidenten Gustav Roethe von 1924:

[...] Wenn die Goethe-Gesellschaft den 200. Geburtstag unseres grofiten Dichters und
Weisen begehen darf, moge es dann anders aussehen in Deutschland, ein hellerer Him-
mel unserem Volke leuchten! [...] Die Bahn, die uns Goethe weist, das ist deutsche
Bahn. Goethe, wir griiflen Dich, wir danken Dir, Du unser Freund, unser Held, unser
Fihrer!®

So wurde von Seiten des Vorstandes stets gezielt versucht, Reformwiinsche
moglichst zu unterdriicken. Die Ortsgruppen dagegen, in ihren Stidten oft
erfolgreich und mitgliederstark, strebten nach Mitspracherecht in der Mutter-
gesellschaft und forderten zumindest einen Vertreter im Vorstand. Vorreiter-
rolle hierbei kam der Berliner Ortsvereinigung zu, die als erste eine stirkere
Demokratisierung der Gesellschaft anstrebte. Nicht nur deren Vorsitzender
Flodoard Freiherr von Biedermann sympathisierte mit der Sozialdemokrati-
schen Partei, sondern viele der dortigen Mitglieder waren entschiedene Demo-
kraten wie

[...] Wolfgang Heine, [...] hiufig Anwalt des Reichsprasidenten Friedrich Ebert in
Beleidigungsprozessen, langjahriges Vorstandsmitglied der SPD und voriibergehend
auch Innenminister der Republik, weiter Fritz Engel, Theaterkritiker und Mitarbeiter
am ,Berliner Tageblatt [...]"

13 Jahrbuch der Goethe-Gesellschaft. Bd. 11. Im Auftrage des Vorstandes hrsg. von Max Hecker.
Weimar: Verlag der Goethe-Gesellschaft 1925, S. 29.

1 Karl-Heinz Hahn: Versiumte Gelegenheit. In: Ders: ,Dann ist Vergangenheit bestandig*.
Goethe-Studien. Schriften der Goethe-Gesellschaft. Bd. 68. Weimar: Bohlau 2001, S. 202.
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und Schriftsteller, Kritiker und Journalisten, deren Stimmen in der Hauptstadt
grofle Beachtung fanden. Sowohl im Geschiftsfilhrenden Ausschuss als auch
im Vorstand waren

[...] die Aktionen der ,Berliner* wihrend der Hauptversammlungen [...] gefiirchtet,
nicht zuletzt deshalb, weil sie weithin Unterstiitzung durch die demokratische Presse
fanden.”

Man beftirchtete in Weimar eine gegen die Muttergesellschaft gerichtete Ver-
einigung der Ortsgruppen als Flodoard von Biedermann 1926 eine gemeinsame
Beratung der Ortsgruppen vorschlug — sichtlich das denkbar Schlimmste fiir
die Muttergesellschaft:

[...] Sehr missfallt mir endlich die Idee v. B.s, die Angelegenheit der von ihm ange-
regten ,Statutendnderung® erst einmal ,im Kreise der Ortsgruppenvertreter® zu bespre-
chen! [...] nun will er die ahnungslosen Ortsgruppenvertreter zunichst einwickeln und
womoglich als Vorspann benutzen. [...] in der Hand eines ehrgeizigen und intriguanten
Vorsitzenden bzw. Ortsgruppen-Verbandsleiters konnen sie uns noch recht unange-
nehm werden!'

Die Antwort des Priasidenten lisst nicht auf sich warten:

Das sind ja angenehme Dinge! Wir diirfen also mit Sicherheit darauf rechnen, dass uns
auch kiinftig jede Tagung durch die Herren Berliner versiuert werden wird. [...]

Sehr viel gewichtiger ist aber das Weitere, was Biedermanns Schreiben ankiindigt. Es
wiirde natiirlich zu ganz unhaltbaren Zustinden fihren, wenn sich ein ,Ortsgruppen-
ausschuss bildete, der durch einen geschickten Mann bearbeitet, dann als geschlossener
Sturm- und Sprengtrupp gegen den Vorstand losgelassen wiirde — einen solchen Ver-
band der Ortsgruppen kénnen wir unmoglich anerkennen [...]Y

Trotz dieser Spannungen zwischen Weimar und Berlin kam Flodoard von Bie-
dermann nach einigen Jahren als Vertreter der Ortsgruppen in den Vorstand
und wie man aus weiteren Protokollen ersehen kann, verging keine Haupt-
versammlung, in welcher diese Ortsgruppe nicht Antrige auf Satzungsinde-
rungen vor allem in Bezug auf ein demokratisch geregeltes Verfahren zur Vor-
standswahl einbrachte.

Diese Vorstandswahlen waren in den Jahren zuvor ein nicht nennenswertes
Ereignis, das man intern und einvernehmlich l6ste: Prisident und Geschiftsfith-

15 Karl-Heinz Hahn: Die Goethe-Gesellschaft in Weimar. Geschichte und Gegenwart. Weima-
rer Schriften. Heft 34. Weimar: Rat der Stadt Weimar 1989, S. 39.

16 Goethe-Schiller-Archiv Weimar, ab hier GSA/149/259. Bl. 34. Brief des Oberbiirgermeisters
a.D. Donndorf. 17.4.1926.

17 GSA/149/259. Bl. 35. Brief des Prasidenten Roethe vom 18. April 1926.
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render Ausschuss in Weimar schlugen geeignet erscheinende Kandidaten vor,
was bedeutete, mit Goethe durch Forschung und Lehre verbundene Gelehrte
oder Reprisentanten aus Politik, Wissenschaft und kulturellem Leben, die
bereit waren, sich fiir die Ziele der Gesellschaft einzusetzen. Diese Vorschlige
wurden durch offentliche Akklamation in der Hauptversammlung bestitigt
und der Vorstand war wieder komplett und arbeitsfahig. Dass ein solcher Vor-
stand stets die eigenen Priferenzen bevorzugte, der nationalkonservative Wei-
marer Ortsausschuss hierbei eine dominante Rolle spielte, die Vorstellungen
der tibrigen Mitglieder der Gesellschaft dagegen unberticksichtigt blieben, und
dass ,dieses Verfahren bedenkliche Folgen haben musste,“!* wurde im Laufe
der Jahre tiberdeutlich.

Nach Gustav Roethes Tod wihlte man Professor Julius Petersen intern zum
Prasidenten. Petersen, einer der wichtigsten Germanisten der 20er und 30er
Jahre, Lehrstuhlinhaber des angesehensten Ordinariats, das der Universitat
Berlin, und ausgewiesener Goethe-Forscher, gab sich jedoch im Gegensatz zu
Roethe weltoffen und gesellschaftlich gewandst.

2. Vorbereitungen zur Hauptversammlung
der Goethe-Gesellschaft 1929

Unter diesem neu gewihlten Prisidenten, gelang es 1928 — endlich — eine Sat-
zungsinderung fir das Wahlrecht auszuhandeln, die die Vorstellungen der
gegenlaufigen Pole innerhalb der Gesellschaft berticksichtigte und nach wel-
cher

... kiinftig mehrere, von jeweils mindestens finfzig Mitgliedern gebilligte Wahlvor-
schldge fiir den Vorstand insgesamt eingereicht werden sollten, iiber deren Annahme in
geheimer Abstimmung zu entscheiden war. Die Wahl des Prasidenten sollte, wie bisher,
dem Vorstand vorbehalten bleiben.!

Somit keine intern verabredete Zuwahl mehr, dagegen Wahlvorschlige aus den
Reihen aller Mitglieder und geheime Abstimmung — eine Bewegung in Rich-
tung mehr Demokratie.

Wihrend der Hauptversammlung in Weimar im Mai 1929 sollte diese
Anderung zum ersten Mal in Kraft treten. Die Wahl neuer Mitglieder in den

18 Karl-Heinz Hahn: Versiumte Gelegenheit. In: Ders. ,Dann ist Vergangenheit bestandig.”
Goethe-Studien. Schriften der Goethe-Gesellschaft. Bd. 68. Weimar: Bohlau 2001, S. 202.

1 Karl-Heinz Hahn: Die Goethe-Gesellschaft in Weimar. Geschichte und Gegenwart. Weima-
rer Schriften. Heft 34. Weimar: Rat der Stadt Weimar 1989, S. 44.
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Vorstand stand an, denn es galt, fiinf durch Alter und Tod vakant gewordene
Positionen neu zu besetzen. Dass sich nun die unterschiedlichen Stromun-
gen innerhalb der Gesellschaft deutlich formulieren und mehr Offentlichkeit
erreichen wiirden, war anzunehmen. Im Zuge der Vorbereitungen zur Wahl
forderte Julius Petersen in seiner Funktion als Prasident die Mitglieder in
Berlin und Weimar im Oktober 1928 auf, eine Vorschlagsliste auszuarbeiten,
wobei er empfahl:

[...] einen Vertreter der Ortsvereinigungen, einen jiingeren Geisteswissenschaftler bzw.
Germanisten, einen Naturwissenschaftler, einen Musiker oder Dichter sowie einen
Regierungsmann in die engere Wahl zu ziehen.?

Wie sehr diese Satzungsinderung und primir diese Vorschlagslisten im Vorfeld
der Hauptversammlung die Gemditer vor allem in Weimar erhitzten, wird das
Folgende zeigen.

Entsprechend den Vorgaben des Prisidenten wurden zunichst einmal
Namen genannt wie:

[...] Ernst Bertram, Freund Thomas Manns und Ordinarius in Bonn, Wilhelm Pinder,
Kunsthistoriker in Leipzig, Wilhelm Schifer, Schriftsteller, August Hermann Korff,
Leipzig, Max Planck, Nobelpreistrager und Nestor der modernen Naturwissenschaf-
ten, sowie schlieflich Gustav Stresemann, ehemals Reichskanzler und nunmehriger
Auflenminister der Republik, der sich seit Kriegsende nachdriicklich fiir die Sicherung
und Forderung der Weimarer Klassiker-Stitten eingesetzt hatte.?!

Nach Bekanntwerden dieser Vorschlage erregte die Nennung August Wilhelm
Korffs in Berlin sofort Widerstand und wurde durch die Namen Walter von
Molo und/oder Thomas Mann ersetzt. Kaum war die Aufstellung Thomas
Manns im Weimarer Ortsverein angekommen, formierte sich eine Gegenpar-
tei, die sich zunehmend heftiger erregte und es ist von Interesse, den Vorgang
an Hand entsprechender Dokumente zu verfolgen.

Sitzungsprotokolle und Korrespondenzen aus Weimar

In der Sitzung des Ortsausschusses Weimar am 6. Mirz 1929 beschiftigt man
sich mit dem vom Vorstand erwarteten Wahlvorschlag. Hierzu berichtet Ober-
burgermeister a.D. Donndorf, Vorstandsmitglied und Vorsitzender sowohl

% Ebd. S. 44.
2t Karl-Heinz Hahn: Versiumte Gelegenheit. In: Ders. ,Dann ist Vergangenheit bestindig®.
Goethe-Studien. Schriften der Goethe-Gesellschaft. Bd. 68. Weimar: Bohlau 2001, S. 203.
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des Geschiftsfithrenden Ausschusses als auch der Weimarer Ortsgruppe, von
zwei Briefen aus Berlin:

[...] einen vom 26. Februar an den Vorstand, des Inhalts, die Berliner Ortsgruppe ver-
zichte auf Aufstellung einer eigenen Wahlliste, empfehle aber dem Vorstande, in seiner
Liste die Namen Walter v. Molo und Thomas Mann aufzunehmen, einen zweiten vom
27. Februar [...] mit der Anregung einer Verstindigung zwischen den Ortsgruppen
Berlin und Weimar wegen der Aufstellung einer gemeinsamen Liste. Der Ortsauschuss
begrifit diese Anregung [...]*

Nach lingerer Beratung sieht man davon ab, dem Vorstand eine formelle Wahl-
liste vorzulegen, sondern nennt stattdessen

[...] die Namen von 7 Personlichkeiten die nach Meinung des Ortsausschusses sich zu
Vorstandsmitgliedern eignen wiirden: Es sind die Namen: Kleinschmidt (fiir Hamburg),
Korff, Planck, v. Molo, Beutler, Scheidemantel oder Deetjen.“?

und Uberlasst es dem Vorstand, eine Auswahl hieraus zu treffen. Thomas Mann
wird in Weimar somit schon in der ersten Beratung eliminiert. Am 11. Mirz
1929 verschickt Donndorf folgendes Rundschreiben:

An die Herren Mitglieder des Weimarer Ortsausschusses Vertraulich!
Betr: Vorstandswahlliste:

Nach unserer letzten Sitzung (vom 6. ds) kam noch ein Schreiben von Herrn v. Bieder-
mann, in dem zu unseren Vorschlidgen Stellung genommen und bemerkt wurde, dass der
Name Korff auf Widerstand eines gewichtigen Teils der Berliner Gruppe stossen und
mit ihm eine gemeinschaftliche Liste wohl nicht moglich sein wiirde.

Der Gegenvorschlag v. Biedermanns lautete
1. die Weimaraner

Kleinschmidt

Planck

v. Molo oder Mann

Beutler

Al

Personlich war Hr. v. Bie. dann noch mehr fiir Mann, zumal da dieser in Miinchen
lebend, auch Bayern mit vertreten wiirde. Der Arbeitsausschuss hat am 9. ds. unter
Wiirdigung des ganzen vorliegenden Materials folgende Liste nach eingehender Bespre-
chung aufgestellt:

1. Bertram, oder wenn dieser [...], ablehnen sollte, Korff;
2. Kleinschmidt

22 Goethe-Schiller-Archiv Weimar. Archiv-Bestand der Goethe-Gesellschaft ab hier: GSA 149.
GSA/149/184. Sitzungsprotokoll vom 6.3.1929.
» GSA/149/184. Sitzungsprotokoll vom 6.3.1929.



Thomas Mann fiir die Goethe-Gesellschaft nicht tragbar 205

3. Th. Mann (1. sei er doch dichterisch eine andere Potenz als v. Molo und 2. vertrete er
Bayern quasi als v. Pechmanns Nachfolger;)

4. Planck;

5. Scheidemantel. [...]

Bitte um Meinungsauflerung hierzu, [...] ich glaube personlich, dass man sich mit den
Vorschligen des Arbeitsausschusses befreunden kann, zumal Hr. Thomas Mann, gegen
dessen neueres Auftreten wohl mancherlei Bedenken in unserem Kreise bestinden, sich
personlich kaum im Vorstand sehen lassen, geschweige denn hervortun wird. [...]

Gez. Donndorf #

In der Hoffnung auf dessen Nicht-Erscheinen und Nicht-Einmischung wird
Thomas Mann so zunichst wieder in die Vorschlagsliste aufgenommen. Doch
noch am gleichen Tag formiert sich entschiedener Widerstand zunichst in
Briefform:

[...] 11. Marz 1929 Brief von Herrn Kommerzienrat Moritz, Weimar, an die Geschafts-
stelle. Vertraulich!

Infolge Aufforderung des Herrn Vorsitzenden vom 11. d.M. bringe ich meine
Ansicht auf dessen Vorlage in folgendem zum Ausdruck: Ich wiirde es nicht fiir wiin-
schenswert halten, dass die Wahl des Herrn Th. M. von Weimar aus irgend eine Unter-
stitzung finde, weil ich ihn seiner Personlichkeit nach fur die thm zugedachte Ehre
nicht fur geeignet halte.

1. Herr M. ist Herausgeber einer Serie auslindischer Romane; soviel ich weiss, nur aus-
lindischer, meistens wohl franzosischer, Romane zu billigen Preisen. Man braucht
nur die Titelbilder auf den Umschligen anzusehen, um die Speculation auf die Sen-
sationslust des Publikums zu erkennen. Er soll fiir die Hergabe seines Namens ein
auflergewohnlich hohes Honorar beziehen. Die Sache hat fiir mich den Eindruck
eines Geschiftsbetriebs nicht hoherer Ordnung.

Dieser Punkt miisste zunichst von sachverstindiger Seite nachgepriift werden.

2. eine Unterstiitzung der Wahl in dem Augenblick, in welchem Herr M. — leichtfer-
tig ohne Nachpriifung des wirklichen Sachverhaltes — 6ffentlich die Weimarischen
Richter in der Presse beleidigt und beschimpft hat, durch die Weimaraner des Orts-
ausschusses wirde geeignet sein, den Eindruck der Charakterlosigkeit zu machen.
[...] gez. Moritz®

In der folgenden Sitzung des Ortsausschusses am 18. Marz 1929 geht es aus-
schliefflich um die Erstellung einer Vorschlagsliste von Seiten der Weimarer
Ortsgruppe:

[...] Donndorf [...] erstattet Bericht tiber die einschligige Beratung des Arbeitsaus-
schusses; in dieser ist eine Liste von Personlichkeiten aufgestellt und dem Ortsausschuss

2 GSA/149/177.
» GSA/149/177.
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zur Annahme empfohlen worden. Sie enthilt die Namen: Bertram, Kleinschmidt, Th.
Mann, Planck, Scheidemantel. Drei Herren des Ortsauschusses haben dagegen Ein-
spruch erhoben, dass Thomas Mann in den Vorstand gewihlt werden soll. Es sind die
Herren Moritz, von Gross, Kriesche.

Zunichst verweist er auf den Brief von Kommerzienrat Moritz, dann:

[...] v. Gross entwickelt in lingerer Darlegung dieselben Einwinde gegen die Aufstel-
lung Manns, betont aber ausdriicklich, dass er weitere Bedenken vorerst zurtickhalte;
indessen werde er, wenn wirklich in der Hauptversammlung die Wahl Manns erwogen
werde, rickhaltlos und in schirfster Form von den heute noch verschwiegenen Gegen-
grinden Gebrauch machen. [...]

Deetjen teilt die Bedenken gegen Thomas Mann. Er halt es fir ausgeschlossen, dass
nach der Beschimpfung der Weimarischen Richter, die sich Mann hat zu schulden kom-
men lassen, er einer in Weimar beheimateten Gesellschaft als Vorstandmitglied angeho-
ren konne, und erinnere daran, wie sich Mann durch schnéde Verunglimpfung der von
der ganzen Welt gefeierten deutschen Flieger Kohl und v. Hiinefeld zu dem deutschen
Volke in Gegensatz gebracht habe. [...]

Donndorf verliest als dritten Protest gegen die Aufstellung Mann den Brief Krie-
sches, der hervorhebt, dass Mann garnicht Mitglied der Gesellschaft sei. Das Ergebnis
der langen Aussprache fasst zum Schlusse Donndorf in der Feststellung zusammen:
der Ortsausschuss spreche sich mit tiberwiegender Mehrheit dahin aus, dass er der
Weimarer Ortsgruppe nicht empfehlen konne, Thomas Mann in die Liste der neuen
Vorstandsmitglieder aufzunehmen, dass er aber bereit sei, auf Walter v. Molo zuriickzu-
kommen, wenn dadurch die Méglichkeit gegeben werde, zu einer Vereinbarung mit der
Ortsgruppe Berlin zu gelangen. [...] %

Wie sich Auferungen und Einwinde noch zusitzlich durch die Niederschrift
des Protokollanten verschirfen, zeigt ein Brief von Kommerzienrat Moritz an
den Protokoll fihrenden Professor Hecker vom 23. Mirz 1929 mit der Bitte
um Richtigstellung seiner Ausfihrungen gegen Thomas Mann in dem den Teil-
nehmern zugesandten Sitzungsprotokoll:

[...] An den Schriftfiihrer der Goethe-Gesellschaft

Sehr geehrter Herr Professor!

. ... sondern auch ein Geschiftsunternehmen iibler Art sei ...

Das habe ich nicht gesagt.

In meiner Eingabe vom 11.3.29 an die Geschiftsstelle heisst es: ,,... Die Sache hat fiir
mich den Eindruck eines Geschiftsbetriebs nicht hoherer Ordnung.“

Und weiter und das ist das Wesentliche:

,Dieser Punkt miisste zunichst von sachverstindiger Seite nachgepriift werden®

[...] Ich bitte sie, diese Berichtigung dem Protokoll beizufiigen.””

% GSA/149/184.
¥ GSA/149/125.
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Am 28. Mirz 1929 schickt Oberbiirgermeister Donndorf allen Mitgliedern des
Vorstandes einen Bericht tiber die verschiedenen Sitzungen in Weimar, legt die
entsprechenden Protokolle bei und vermerkt, es liege thm lediglich das Ant-
wortschreiben von Prisident Petersen vor, in welchem es zu den Vorwtirfen
gegen Thomas Mann lautet:

[...] Wenn die Aeusserung gegen die Thiiringer Richter zurtickgenommen wurde, weil
sie auf falscher Information hin erfolgt war, so bleibt, glaube ich, nicht viel Gravieren-
des ubrig. Die Aeusserung tiber das Verhalten der Miinchener bei dem Fliegerempfang
stammt aus einem Privatbrief, der tiberhaupt nur durch Indiskretion in die Fehde Koss-
mann-Th.Mann hineingezogen wurde; die Hergabe des Namens zu dem Schaffener-
schen Unternehmen der Weltbibliothek hat, wenn man vielleicht auch findet, dass er es
nicht notig hatte, nichts Ehrenrthriges.[...]

Donndorf fihrt fort:

[...] Die Situation ist augenblicklich die: Trotz der beachtlichen Ausfithrungen des
Herrn Prisidenten ist nicht anzunehmen, dass der Weimarer Ortsausschuss sich ent-
schliessen werde, der hiesigen Ortsgruppe eine Kandidatur Thomas Manns vorzuschla-
gen. Rechnet man also mit einer Mitwirkung der Ortsgruppe Weimar bei Aufstellung
einer Vorschlagsliste, dann miisste die Kandidatur des Herrn Mann schon fallen gelas-
sen werden.

Andererseits hat Berlin zwar Thomas Mann und Walter v. Molo fur die Liste vor-
geschlagen, doch scheint mir die Berticksichtigung beider Dichter keine conditio sine
qua non fur Berlin zu sein. [...]

Da Berlin Herrn Bertram zweifellos den Vorzug vor Herrn Korff geben wiirde und
Weimar, wenn Berlin auf Herrn Thomas Mann verzichtet, seinerseits fiir Herrn v. Molo
eintreten und zr. Zt. auf Herrn Korff verzichten wiirde, so wire die Moglichkeit folgen-
der Kompromissliste gegeben: Bertram, Kleinschmidt, v. Molo, Planck, Scheidemantel.
[.]

Oeffentliche Debatten iiber die grossere oder geringere Eignung einzelner Vor-
standskandidaten in der kommenden Hauptversammlung wiirden ausserordentlich
peinlich wirken und dem Ansehen unserer Gesellschaft nur schaden konnen. Deshalb
wire die Aufstellung und Vorlegung nur einer von den Gruppen Berlin und Weimar
(und ev. Hamburg?) gemeinschaftlich vertretenen Vorschlagsliste, die eine eigentliche
Wahlhandlung nach § 9 letzter Absatz der neuen Satzung iiberhaupt tiberfliissig macht,
ausserordentlich wiinschenswert! Nachrichtlich gez. Donndorf %

Doch je stirker der Widerstand Weimars gegen Thomas Mann umso vehemen-
ter tritt Berlin fiir dessen Kandidatur ein. So trifft folgerichtig am 5. April die
endgtiltige Absage einer gemeinsamen Wahlliste beim Vorsitzenden der Wei-
marer Ortsgruppe ein:

2 GSA/149/761 Bl. 77 und 78.
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[...] Verehrtester Herr Oberbiirgermeister!

Ich habe gestern in einer Vorstandssitzung der Ortsgruppe die Wahlangelegenheit
besprochen und muss danach leider mitteilen, dass bei der Stellung zu Thomas Mann
der Versuch, eine Einheitsliste aufzustellen, wohl als gescheitert zu betrachten ist.

Die ausschlaggebende Stimme in unserem Kreise halt es fiir unmoglich, dass wir eine
Liste unterschreiben, auf der die beiden von uns vorgeschlagenen Namen nicht ent-
halten sind, nachdem es vieler Ueberredung bedurfte, diese Herren zur Annahme der
Kandidatur zu bewegen. [...] so [...] aber wird Berlin nicht umhin konnen, eine eigene
Liste einzureichen, und wenn es dariiber zur Aussprache kommt wird es anscheinend
nicht ganz friedlich zugehen.

Mit einem gewissen Recht wird man dann allerdings darauf hinweisen, dass sich die
G. G. gegen das Schrifttum der Zeit, gegen die lebenden Dichter abschliesst, denn, man
mag iber Thomas Mann sonst denken wie man will, so ist er doch eine international
bekannte Personlichkeit von Prominenz, der als einer der ersten Vertreter des deutschen
Schrifttums seine Bedeutung hat, und es kann nicht zweifelhaft sein, dass seine Ableh-
nung einen iblen Eindruck in weiten Kreisen machen wird [...].%

Drei Tage spater schreibt Donndorf zuriick:

[...] Hochverehrter Herr v. Biedermann!

Thr Brief vom 5. ds.. den ich erst gestern erhielt, war ein arger Donnerschlag fiir mich,
der ich in der Hoffnung, dass alles glatt werde, wenn wir auf Korff verzichten und
dafiir H.v. Molo akzeptieren, hierher aufs Dorf gegangen bin. [...] Ebensowenig ver-
stehe ich den Vorwurf, die G. G. wolle sich gegen das Schrifttum der Zeit, gegen die
lebenden Dichter abschlieflen. Unser Vorschlag weist drei lebende Dichter auf: v. Molo,
Lienhard und Bertram und das ist doch wirklich genug! Es liegt doch nach dem Thnen
bekannten Material auf der Hand, dass die G. G. oder vielmehr die Ortsgruppe Weimar
(und Hamburg) sich nicht gegen den Dichter Th. Mann absperren, sondern gegen den
Menschen, aus den in den Verhandlungen des Weimarer Ortsausschusse breit behandel-
ten Griinden!®

In Unkenntnis dieses Briefwechsels glaubt Prisident Julius Petersen noch
am 6. April 1929 in einem Brief an Dr. Donndorf die leidige Angelegenheit
geschickt aus der Welt geschafft:

[...] Die Vorstandsfrage scheint sich zu kliren. Vor einigen Wochen fragte mich Prof.
Borcherdt-Miinchen an, ob Widerstinde gegen Thomas Mann bestiinden. Dieser habe
ihn vertraulich angefragt, ob er den Berlinern eine Zusage geben solle. Danach ist also
diese Zusage noch gar nicht erteilt. Ich schrieb darauf, dass allerdings Widerstinde
bestiinden und ich nahm danach an, dass Thomas Mann die Berliner bitten wird, von
seiner Nennung abzusehen.[...]*!

2 GSA/149/761 BL. 70. Brief Flodoard von Biedermanns.
0 GSA/149/761 Bl. 68.
31 GSA/149/761.
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9. April 1929

Donndorf an den Vorstand:

[...] Nichtthiiringer kénnen gar nicht beurteilen, wie tief der rein politische Fall Frie-
ders die Gemiiter in Thiiringen aufgewiihlt hat und wie krinkend die Einmischung des
vollig uninformierten Dichters Th. Mann, den doch die ganze Sache garnichts anging,
in weiten Kreisen empfunden wurde. Noch einen weiteren Grund gegen ihn, fihrt ein
Mitglied unseres Vorstandes an, in dem es schreibt: ,Den Vorschlag Th. Mann halte auch
ich fiir unmoglich und zwar von anderem abgesehen, was schon bertihrt worden ist, ins-
besondere deshalb, weil Hr. Professor Mann eine altere Schrift neu herausgegeben und
dabei verschwiegen hat, dass sie bei dieser Angelegenheit wesentlich verindert wor-
den ist. Das Talent, sich umzudenken, ist ja im heutigen Deutschland ausserordentlich
weit verbreitet ... Das gibt jedoch niemandem, auch Herrn Mann nicht, das Recht, die
offentliche Meinung dariiber so irre zu fithren, wie Hr. Mann es getan hat. Unter diesen
Umstinden bedeutet es fiir die Gegner Manns, besonders in der Weimarer Ortsgruppe,
doch einen unertraglichen Gewissenszwang, wenn Berlin plotzlich erklart, dass ohne
Thomas Mann die ganze Liste wertlos wird.

Wie unerfreulich und fiir unsern Ruf schidigend die Verhandlung solcher Differen-
zen in offentlicher Hauptversammlung wirken muss, liegt auf der Hand. Da mag doch
Berlin in Gottes Namen, wenn es wirklich so viele Dichter im Vorstand fiir notig halt,
anstelle von Mann noch einen andern vorschlagen, von dem es nach Lage der Dinge
annehmen kann, dass eine Einigung tiber ihn sich vor Ablauf der Listeneinreichungs-
frist erzielen lassen werde. [...] Denn auch Berlin wird es doch zweifellos auf die Sache
unendlich mehr ankommen, als gerade auf die Person Thomas Mann oder die Perspek-
tive hochst unerfreulicher Zwietracht innerhalb unserer Gesellschaft!

Ob Hr. Thomas Mann selbst die offentliche Diskutierung seiner Eignung oder
Nichteignung angenehm sein werde, lasse ich dahingestellt. Hoffentlich kommen wir
doch noch zusammen.*

Inzwischen trifft die Ablehnung Thomas Manns auch aus Hamburg ein mit der
Bitte des Vorsitzenden, jegliche Diskussion, sei es von Berlin oder Weimar, zu
unterlassen.

[...] Vollig ausreichend erscheint mir, dass [...] nur erklirt wird, der Eintritt von Mann
in den Vorstand der Goethe-Gesellschaft schiene im Hinblick auf die literarische Ent-
wicklung von Mann nicht wiinschenswert, weil sie sich mit den durch die Satzungen der
Goethegesellschaft zugewiesenen Aufgaben voraussichtlich nicht in Ubereinstimmung
befinden werde. Gez. Kleinschmidt®

2 GSA/149/761 Bl. 67 und 69.
» GSA/149/177.
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3.Zu den Bedenken gegen Thomas Mann als Vorstandsmitglied

Nun sind die wichtigsten Bedenken gegen Thomas Mann benannt, die in weite-
ren Sitzungen immer wieder mehr oder weniger modifiziert wiederholt werden:
Seine Nichtmitgliedschaft in der Goethe-Gesellschaft, der sogenannte Fall Frie-
ders und der damit verbundene Affront gegen Weimarer Richter, die Funktion
als Herausgeber der Reihe ,Romane der Welt“, die Verunglimpfung deutscher
Flieger und — als sehr schwer wiegend — die veranderte Ausgabe der Betrachtun-
gen eines Unpolitischen mit dem damit verbundenen Bekenntnis zur Weimarer
Republik. Diese Ablehnungsgriinde bediirfen der niaheren Betrachtung:

Der Fall Frieders

Kurt Frieders (1887-1979) entstammte einer grofibtirgerlich jiidischen Fami-
lie, studierte Jura und wurde im 1. Weltkrieg als Freiwilliger an der Front mit
dem Eisernen Kreuz 1. Klasse ausgezeichnet. 1919 zum Staatsanwalt ernannt,
trat er im gleichen Jahr der SPD bei und bewarb sich 1922 um eine Stelle in
Weimar, wo er nach antisemitischen Angriffen und parteipolitischen Schwie-
rigkeiten erfolgreich als Oberstaatsanwalt arbeitete. Sehr verkiirzt dargestellt
kam es, nachdem 1924 der rechtsgerichtete Ordnungsbund die Mehrheit im
Thiiringer Landtag errungen und die Abdankung des Prisidenten der thi-
ringischen Staatsbank erzwungen hatte, auch zu einem Gerichtsverfahren
gegen den Oberstaatsanwalt. Frieders ,war wegen fahrlassigen Falscheids
am 13.10.1926 zu fiinf Monaten Gefingnis verurteilt worden und hatte sich
im August 1928 der Strafvollstreckung durch Flucht nach Osterreich entzo-
gen.“** Auf Bitten von dessen Wiener Rechtsanwalt nimmt Thomas Mann am
18. Dezember 1928 gegen dieses Urteil in einem Brief Stellung, und bezeichnet

[...] das Urteil als Beispiel daftir, dass das Recht in Deutschland zum politischen Mit-
tel herabgewtirdigt wird. Unter dem Titel ,Der gedrehte Strick® wird der Brief am
19.12.1928 im ,Berliner Tageblatt® veroffentlicht.[...]*

Er muss dieses Schreiben jedoch im Januar unter dem Titel ,,Zum Fall Frie-
ders“ widerrufen. Schon 1930 untersucht Ignaz Jastrow, Professor fiir Staats-
wissenschaften in Berlin, in seinem Buch Der angeklagte Staatsanwalt die
Beschuldigungen gegen Frieders und kommt zu dem Urteil, dass diesem keine

3 Gert Heine/Paul Schommer: Thomas Mann Chronik. Frankfurt/Main: Klostermann 2004,
S. 198.
% Ebd., S. 198.
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Verfehlungen nachzuweisen seien,*® was auch spiatere Untersuchungen besti-
tigen. Fiir die Weimarer Gesellschaft aber bedeutete dies eine Einmischung in
thiringische Interna, die als unverzeihlich im 6ffentlichen Gedichtnis haftete.

Die Reihe Romane der Welt

Der zweite Vorwurf gegen Thomas Mann als Herausgeber der Billig-Reihe
Romane der Welt beinhaltet zunichst die generelle Unterstellung eines gewinn-
bringenden Geschafts verbunden mit minderer Ware, sprich keine Hochlitera-
tur, sondern Reise- und Abenteuerromane sowie Erzihlungen aus der Alltags-
welt, zum anderen die Tatsache, dass innerhalb des ersten Jahres ausschlief8lich
Ubersetzungen erschienen sind.

Zu den Fakten: 1927, im gleichen Jahr wie der Ullstein Verlag das erste
Eine-Mark-Buch herausgebracht hatte, war der Verlag Th. Knaur Nachfol-
ger diesem Beispiel gefolgt und beabsichtigte mit seiner Reihe Romane der
Welt einem breiten Publikum Zugang zu gehobener Unterhaltungsliteratur
bei moderaten Preisen zu 6ffnen. Als Herausgeber dieser Reihe konnten der
deutschamerikanische Schriftsteller und Ubersetzer Hermann Georg Schef-
fauer sowie Thomas Mann gewonnen werden. Beide waren seit geraumer Zeit
durch ein beinahe freundschaftlich zu nennendes Verhiltnis verbunden, hatte
doch Scheffauer frithe Erziahlungen und Novellen Thomas Manns ins Engli-
sche iibertragen und wire auch Manns Wunschkandidat fiir eine Ubersetzung
des Zauberbergs gewesen.”’

Nachdem Thomas Mann von Beginn an mit heftiger Kritik an diesem
Unternehmen rechnete, hatte er dem ersten Band der Reihe ein ausfithrliches
Geleitwort vorangestellt, in welchem er auf das durch die Demokratisierung
des Lebens notwendige ,auf vorziigliche Art Massengerechte, das Gutge-
macht-Mittlere“ ebenso verweist wie auf die der derzeitigen Wirtschaftslage
angemessene Arbeitsbeschaffung fiir Lektoren und Ubersetzer; er fihrt fort:

[...] Riumen wir aber ein, dass seelische Ausdehnung das Wesentliche der Idee aus-
machte! Ein derzeit armes, ein derzeit eingeengtes und auf sich selbst zurtickgeworfe-
nes Volk und ein von Natur grenzenloses und weltliebendes Volk: Da gab es gestaute
Wiinsche zu befreien [...] die Sehnsucht nach Welt und Weite, [...] nach Abenteuern in
fremden Lindern und Zeiten. [...]**

3 Ignaz Jastrow: Der angeklagte Staatsanwalt. Berlin-Grunewald: Rothschild 1930.

¥ Siche: Heinz Armbrust/Gert Heine: Wer ist wer im Leben von Thomas Mann? Frankfurt/
Main: Klostermann 2008, S. 247.

% Thomas Mann: Romane der Welt. Geleitwort. In: Gesammelte Werke. Bd. XIII. Frankfurt/
Main: S. Fischer 1986, S. 192.
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Damit war der zweite Vorwurf, dass die Romanreihe ,das Deutschtum in
ungebiihrlicher Weise gegen das Auslindertum zurticksetze“ zwar faktisch
bestitigt, erstaunt jedoch bei Mitgliedern der Goethe-Gesellschaft, da gerade
Goethe den Begriff ,,Weltliteratur® wirksam in die Geschichte einfihrte und
die Wichtigkeit des Austausches der Literaturen betonte.

Ich sehe jetzt immer mehr [...], daf} die Poesie ein Gemeingut der Menschheit ist, [...]
Ich sehe mich daher gern bei fremden Nationen um und rate jedem, es auch seinerseits
zu tun. Nationalliteratur will jetzt nicht viel besagen, die Epoche der Weltliteratur ist
an der Zeit.”

Auch war Goethe nicht nur selbst als Ubersetzer titig, sondern hielt Uber-
setzungen und die Kenntnis fremder Sprachen sowohl fur forderlich fiir das
gegenseitige Verstindnis der Nationen als auch fir ein wesentliches Zeichen
der anbrechenden Moderne.

Verdnderte Ausgabe der Betrachtungen eines Unpolitischen

Wie bekannt hatte Thomas Mann Die Betrachtungen eines Unpolitischen im
Rahmen einer Aufnahme in die Gesammelten Werke 1922 um etwas mehr als
30 Seiten gekiirzt. Bei den entfallenen Stellen handelte es sich um Polemiken
gegen den Bruder und Romain Rolland, ,ferner wurden einige Seiten tiber
den Konservatismus Deutschlands und einige besonders krasse Passagen
iber die Humanitit des Krieges gestrichen.“*® Das Bekenntnis zur Repub-
lik wurde deutlich. Diese Verinderungen wurden erst nach einiger Zeit in
der Offentlichkeit wahrgenommen, in erster Linie durch die Angriffe Arthur
Hiibschers in den ,,Miinchner Neuesten Nachrichten“ vom 23. August 1927
unter dem Titel Metamorphosen ... Die Betrachtungen eines Unpolitischen
einst und jetzt. Hiibscher kritisierte, die vorgenommenen Anderungen seien
weder im Titel noch in einem Vorwort angemerkt und begriindet worden
und:

[...] dass man einem Leser, der das undemokratische Buch Thomas Manns zu kaufen
willens ist, nicht stillschweigend eine demokratische Bearbeitung zuschieben sollte.*!

3 Johann P. Eckermann: Gesprache mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens. In: Johann
Wolfgang von Goethe: Simtliche Werke nach Epochen seines Schaffens. Hrsg. von Heinz Schlaf-
fer. Bd. 19. Miinchen: Hanser 1986 (= Miinchner Ausgabe), S. 206 .

4 Hermann Kurzke: Thomas Mann. Das Leben als Kunstwerk. Miinchen: Beck 2001, S. 360.

“ Stiddeutsche Monatshefte. 25. Jg. Oktober 1927-September 1928. Leipzig, Miinchen S. 770.
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Zum Hohepunkt kam die Kontroverse 1928, als Thomas Mann Paul Nikolaus
Cossmann die Mitarbeit an dessen Siiddeutschen Monatsheften wegen ent-
schieden politischer Meinungsverschiedenheiten verweigerte. Erneut agierte
Arthur Hubscher, Schriftfithrer des Organs, gegen Thomas Mann, und um den
rasch entstandenen Vorwurf, das Vorgehen sei lediglich ein Racheakt wegen
der Absage Manns, abzuwehren, verdffentlichten Hitbscher und Cossmann
ithre gesamte Korrespondenz mit Thomas Mann. Im Zusammenhang hiermit
erschienen unautorisiert auch fiinf Privatbriefe Manns. Dies fihrt zum vierten
der geduflerten Vorwiirfe, der Verunglimpfung nationaler Helden.

Die Fliegertropfe

Einer dieser Privatbriefe Thomas Manns an Arthur Hiibscher endete mit dem
Satz:

[...] Und da ich Thnen gerade an dem Tage schreibe, wo unsere gute, aber missleitete Stadt
zu Ehren der beiden ,Flieger-Tropfe den nationalistischen Kopfstand vollfiihrt, so will ich
auch gleich zugeben, dass mir dies Wesen noch schlimmer scheint, als ,Jonny spielt auf*.*

— eine Anspielung auf die deutschen Flieger von Hiinefeld und Kohl, die
gemeinsam mit einem irischen Piloten nach der erstmaligen Uberquerung des
Atlantiks von Ost nach West 1928 als Nationalhelden deutschlandweit gefeiert
wurden.

Bei genauer Betrachtung dieser vier Hauptvorwiirfe gegen die Kandidatur
Thomas Manns griinden diese letztendlich alle in politisch rechter, volkisch
deutsch-nationaler Einstellung.

IV. Die Hauptversammlung der Goethe-Gesellschaft 1929

Schon am 23. Mai 1929, dem Tag vor der eigentlichen Hauptversammlung,
sind die Vorstandsmitglieder zu einer internen Sitzung angereist und man
sucht noch im letzten Augenblick nach einer angemessenen Losung der leidi-
gen Wahldifferenzen:

[...] Hauptversammlung der Goethe-Gesellschaft 1929 1. Sitzung des Vorstandes am
23. Mai 1929. [....] Eine lingere Aussprache beschiftigt sich mit der Angelegenheit der

# Ein Racheakt? In: Stiddeutsche Monatshefte. Jahrgang 25. August 1928. Leipzig/Miinchen.
S. 838-843.
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Vorstandswahl. Es liegen 2 Wahlvorschlige vor; man ist allgemein der Meinung, dass es
dringend geboten sei, eine Diskussion tiber die strittigen Personlichkeiten innerhalb der
Mitgliederversammlung zu vermeiden. Man beschliefit, aus den beiden vorliegenden
Listen eine dritte Kompromifliste zusammenzustellen, die aus der Berliner Liste den
Namen Thomas Mann, aus der Weimar-Hamburger den Namen Bertram iibernimmt.
Die drei Wahllisten werden auf einen gemeinsamen Zettel gedruckt werden. [...]#

Die Vorstandswahl

Der tatsichliche Ablauf der Hauptversammlung stellt sich dann wie folgt dar:

Haupt-Versammlung der Goethe-Gesellschaft vom 24. und 25. Mai 1929.

Anwesend waren bei der Hauptversammlung ungefihr 700 Teilnehmer. [...]

Der Prisident der Goethe-Gesellschaft, Prof. Julius Petersen, heifit die Erschienenen
willkommen und begriifft die Vertreter des Staates Thiiringen und der Stadt Weimar.
Mit besonderer Herzlichkeit wendet er sich an die aus dem Auslande, aus Osterreich,
aus der Schweiz, aus Danemark stammenden Mitglieder und weist mit Worten freu-
digen Dankes auf die Anwesenheit einer stattlichen Anzahl Studierenden hin, [...] die
Gewihr lebendigen Weiterwirkens.. [...]*

Auf diesen Passus wird ausdriicklich hingewiesen, zeigt er doch den Kontrast
zu den Vorwirfen wegen geringer Berticksichtigung des ,Deutschen. Die
Goethe-Gesellschaft verstand sich seit ihrer Griindung als international und
besafy auch zu dieser Zeit schon Ortsgruppen sowohl in Europa als auch in
Amerika, insbesondere in New York.

[...] Nach weiteren tiblichen Berichten und Antrigen geht man zur Vornahme der Vor-
standswahl iiber. Es sind drei Wahlvorschlige eingegangen, die auf einem Blatte zusam-
mengedruckt vorliegen: ein Wahlvorschlag der Ortsgruppe Berlin, ein solcher der
Ortsgruppenvorstande Weimar und Hamburg, ein solcher des Vorstandes der Goethe-
Gesellschaft. Allen dreien gemeinsam sind die Namen der folgenden zwdlf bisherigen
Vorstandsmitglieder:

Frhr. V. Biedermann, Berlin (Ortsgruppenvertreter),
Bodmer, Ziirich,

Donndorf, Weimar,

v. Glintter, Stuttgart,

Kippenberg, Leipzig,

v. Oettingen, Reichenberg,

Petersen, Berlin,

Spranger, Berlin,

PN RN

# GSA/149/761. Bl. 20.
# Jahrbuch der Goethe-Gesellschaft 1928/29. Im Auftrage des Vorstandes hrsg. von Max
Hecker. 15. Bd. Weimar: Bohlau 1929, S. 325-329.
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9. Strunk, Danzig,
10. Wahl, Weimar,
11. Wahle, Weimar,
12. Frhr. v. Weckbecker, Wien.

Als neue Mitglieder werden vorgeschlagen: von der Ortsgruppe Berlin:
13. Rechtsanwalt Dr. Kleinschmidt, Hamburg, (Ortsgruppenvertreter)
14. Prof. Dr. Mann, Miinchen,

15. Walter v. Molo, Berlin,

16. Univ.-Prof. Geh. Rat Dr. Planck, Berlin,

17. Ob.-Reg.-Rat a. D. Prof. Dr. Ed. Scheidemantel, Weimar;

Von den Ortsgruppen Weimar-Hamburg:

13. Univ.-Prof. Dr. Ernst Bertram, Kéln,

14. Rechtsanwalt Dr. Kleinschmidt, Hamburg, (Ortsgruppenvertreter)
15. Walter v. Molo, Berlin,

16. Univ.-Prof. Geh. Rat Dr. Planck, Berlin,

17. Ob.-Reg.-Rat a. D. Prof. Dr. Ed. Scheidemantel, Weimar;

Von dem Vorstande der Gesellschaft:

13. Rechtsanwalt Dr. Kleinschmidt, Hamburg, (Ortsgruppenvertreter)
14. Prof. Dr. Mann, Miinchen,

15. Walter v. Molo, Berlin,

16. Univ.-Prof. Geh. Rat Dr. Planck, Berlin,

17. Ob.-Reg.-Rat a. D. Prof. Dr. Ed. Scheidemantel, Weimar;

18. Univ.-Prof. Dr. Ernst Bertram, Koln,

Auf den Vorschlag des Prasidenten Petersen hin wird von einer Diskussion tiber die
vorgeschlagenen Personlichkeiten abgesehen. [...] Es werden abgegeben: 188 Stimmen;
davon erweisen sich fiinf als ungiltig. Auf die Berliner Liste entfallen zwei Stimmen, auf
die Vorstandsliste 90, auf die Weimar-Hamburger Liste 91. Diese letzte ist also gewihlt.
Es treten als neue Mitglieder in den Vorstand ein die Herren: Univ.-Prof. Dr. Ernst
Bertram, Koln, Rechtsanwalt Dr. Kleinschmidt, Hamburg, (Ortsgruppenvertreter),
Walter v. Molo, Berlin, Univ.-Prof. Geh. Rat Dr. Planck, Berlin, Ob.-Reg.-Rat a.D.
Prof. Dr. Ed. Scheidemantel, Weimar, [...]*

Damit ist Thomas Mann als Vorstandsmitglied gescheitert, obwohl Prisident
Petersen und Vizeprisident Anton Kippenberg, Leiter des Insel-Verlages, Tho-
mas Mann befiirworteten. Schon im April schreibt Petersen an Kippenberg
»Goethe werde unter Weimarer Gegebenheiten selbst Mithe haben, in den Vor-
stand der nach ihm benannten Gesellschaft gekiirt zu werden. #

# Jahrbuch der Goethe-Gesellschaft. Im Auftrage des Vorstandes hrsg. von Max Hecker. 15. Bd.
Weimar: Béhlau 1929, S. 325-329.

# Julius Petersen an Anton Kippenberg 0. D. (ca. 10. April 1929) zit. nach Hahn Karl-Heinz:
Versaumte Gelegenheit. In: ,Dann ist Vergangenheit bestindig“. Goethe-Studien. Schriften der
Goethe-Gesellschaft. Bd. 68. Weimar: Bohlau 2001, S. 210.
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Sichtlich waren nur einige der Kandidaten bei der Tagung in Weimar anwe-
send, da dem Briefwechsel Petersen/Donndorf zu entnehmen ist, dass das
Wahlergebnis den Herren von Molo und Bertram mitzuteilen sei und dass diese
erst zum dringend notwendigen Eintritt in die Goethe-Gesellschaft aufgefor-
dert werden mussten. Auch die Nicht-Mitgliedschaft Thomas Manns wire also
keineswegs ein Hinderungsgrund fiir dessen Wahl gewesen.

5. Berichte und Reaktionen der Presse

Von groflem Interesse sind die anschlieBenden Reaktionen der Offentlichkeit
bzw. der Presse. Wahrend zahlreiche Zeitungen die Schwierigkeiten im Vorfeld
der Wahl und die dazugehdrenden Probleme stillschweigend tibergehen, und
nur mehr oder minder begeistert von den zwei Tagen des jahrlichen Treffens
der Goethe-Gesellschaft, den Festauffithrungen und Reden berichten, wird
bei diesen das Ergebnis der Vorstandwahl ausschliellich als Fakt und véllig
unkommentiert wiedergegeben. Dies sind in erster Linie die Zeitungen aus
Weimar und der thiringischen Umgebung. Jedoch auch die ,,Minchner Neu-
esten Nachrichten“ erwihnen in ihrem Bericht tiber die Hauptversammlung
der Goethe-Gesellschaft vom 28.5.1929 die Vorstandswahl und die damit ver-
bundenen Geschehnisse mit keinem Wort. In anderen Organen dagegen erhebt
sich ein wahrer Proteststurm gegen Wahlvor- und -ausgang. So allen voran
schon am Folgetag in den Berliner Zeitungen:

Die Berliner Morgenpost titelt am 25.5.1929:

Weimar gegen Thomas Mann

Der Dichter der Buddenbrocks vom Goethe-Vorstand ferngehalten
Die erzreaktionire Goethe-Gesellschaft, die jetzt im erzreaktioniren Weimar — einst
Paradies des deutschen Fortschrittsgeistes — ihre Jahrestagung abhilt, hat sich wieder
einmal ein Glanzstiick geleistet. Bei der Vorstandswahl wurde insbesondere auf Betrei-
ben eines dabei zweifellos von politischen Beweggriinden bestimmten Weimarer Mit-
gliederkreises der Dichter Th o ma's M a n n nur mit einer Stimme Mehrheit vom
Vorstand der Goethe-Gesellschaft ferngehalten.

Von der Ortsgruppe Berlin war Thomas Mann vorgeschlagen worden, der jedoch
ganz offensichtlich auf verschiedene, auch heute noch ,groflherzoglich® eingestellte
Weimarer Notabeln wie ein rotes Tuch wirkte. Er ist — man denke — Republikaner! Man
schlug dafiir von Weimar aus gemeinsam mit dem Hamburger Ortsgruppenvorstand
den Kélner Universititsprofessor Dr. Ernst Bertram vor. Wie sehr den Weimarer Her-
ren daran lag, die Wahl Thomas Manns in den Vorstand um jeden Preis zu verhindern,
zeugt der Umstand, dass man schon vor einiger Zeit, als die Wahlvorschlige den Mit-
gliedern der Gesellschaft schriftlich zugeleitet waren, an die in Weimar ansissigen Mit-
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glieder gedruckte Karten verschickte mit der Aufforderung, sich ja zu der 6ffentlichen
Sitzung einzufinden und fiir den Weimarer Wahlvorschlag zu stimmen. [...] Es ist jetzt
wohl an der Zeit, dass alle Mitglieder der Goethe-Gesellschaft, die nicht reaktionir,
staatsfeindlich, antirepublikanisch eingestellt sind, aus der Gesellschaft austreten.[...]. ¥

Berliner Tageblatt vom 25.5.1929:

[...] Zurlickkehrend aus dem Bezirke reinen Geistes [...], mufy man sich noch ein-
mal mit der schmerzlichen Komodie befassen, die unter hochst mangelhafter Regie in
der ,geschiftlichen Sitzung® des Freitags vor sich ging [...] die Weimaraner, von den
Hamburgern unterstiitzt, [...] waren vorher darin aufgeputscht worden, unter keinen
Umstinden Thomas Mann zu wihlen. Das sei ein gefahrlicher und unwiirdiger Mensch.
Man wisse ja, dass er im Falle Frieders (s. 18. 12. 1928) sich nicht ganz so verhalten habe,
wie der Weimarer Kliingel es wollte [...]

Nach der Schilderung des Wahlvorganges fahrt das Blatt fort:

[...] Das ist der Effekt einer Tagung, in der [...] immerfort davon gesprochen wurde,
dass man den freien und grossen Geist Goethes hinauspflanzen miisse in die Welt, vor
allem in die Herzen der Jugend. Man redet von dem allumfassenden Geiste des Dich-
ters, von seinem Werte fiir Gegenwart und Zukunft, und man schniirt einen der stirks-
ten Kopfe der Gegenwart, dessen Name weit tiber Deutschland hinausklingt, von der
Mitarbeit aus. Das Gefiihl der Scham dariiber ist noch grosser als das des Argers.*s

Zeitungsname nicht eruierbar vom 25. Mai 1929 unter dem Titel:

Goethe-Gesellschaft

[...] Die Weimarer Reaktion, in der Hauptsache bestehend aus alten ehemaligen Hoftanten
weiblichen und minnlichen Geschlechts, hatte jedoch gegen diesen Dichter von europai-
schem Ruf gewisse politische Bedenken, die offen ausgetragen wurden. [...] Der Prisident
der Gesellschaft, Professor Petersen — Berlin, empfahl auch den Vorschlag des Vorstandes,
allerdings sehr schwach. Trotzdem wurde die Weimarer Liste mit einer Stimme Mehr-
heit gewihlt und damit Thomas Mann abgelehnt. Mit ungeheurer Erregung wurde dieses
unerhorte Ergebnis entgegengenommen und mit Pfui-Rufen begleitet. Weimar hat sich
nicht gescheut, den Namen der Goethestadt aus politischen Motiven zu besudeln, und
trotzdem wagt diese Clique sich als Goetheanhinger einen Glorienschein zu geben.*

Der ,,Berliner Lokal-Anzeiger vom 27. Mai 1929 berichtet von der Vorstands-
wahl als von einer ,,unerquicklichen, weil ganz ungoethischen Prozedur” und
von einem ,,langer als eine volle Stunde wihrenden Wahlgetiimmel.“*°

7 GSA/149/761.

# Gert Heine/Paul Schommer: Thomas Mann Chronik. Frankfurt/Main: Klostermann 2004,
S. 201.

9 GSA/149/761.
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Wahrscheinlich die ,,Vossische Zeitung“ schreibt am 27. Mai 1929:

Ehrt eure deutschen Meister!

Die Weimarer Goethe-Gesellschaft, wie kaum eine andere Institution dazu geschaffen,
fern vom Parteigetriebe das Panier des deutschen Geistes hochzuhalten, hat bei ihrer dies-
jahrigen Tagung darauf verzichtet, Thomas Mann, der von Berlin aus nominiert war, in
ithren Vorstand zu wihlen. Die bestellten Hiter von Goethes Erbe wollen den fir ihre
Begriffe etwas unruhigen Republikaner nicht in ihrer Mitte sehen; er ist ,,p. v.“, ,politisch
verdichtig®, wie im alten Osterreich die omindse Bezeichnung fiir ,subversive Elemente®
gelautet hat, und das gentigt den andern P. V., dem Professoren-Verein von Weimar, um
den reprisentivsten deutschen Schriftsteller der Gegenwart vor aller Welt zu briiskieren.
Dem alten Goethe kann man ja ein paar politische Dummbeiten zur Not noch durchgehen
lassen [...]. Aber wenn einer noch lebt? Freiheit des Geistes ist eine schone Sache, aber
die Goethe-Gesellschaft goutiert sie nur, wenn dieser Geist erst einmal ausgehaucht ist.!

Fritz Engel, Chefredakteur des ,Berliner Tageblatts“ und Mitglied der Berliner
Ortsgruppe, hilt seine Eindriicke in der eigenen Zeitung vom 28. Mai 1929
unter Licht und Schatten von Weimar fest und vermittelt einen bedriickenden
Eindruck der damaligen Atmosphire:

[...] Also gemischte Gefiihle. Und das war die Marke der ganzen Tagung. Begliickt immer
von neuem, wandelt man durch diese Stadt [...], durchschwirmt von Gruppen [...] halb-
wiichsiger Jugend, [...] pfingstferienfroh, und mittendrin wieder Trommelgepolter und
Marschgetrampel von nationalistischen Kriegsspielern mit dem Totenkopf an der Uni-
formmiitze. Dankbar hort und sieht man, wie die Goethe-Stitten gepflegt werden [...] Das
alles ist liebstes Weimar. [...] Und dann, nicht von Freiheit beseelt, [...] der trockene, aber
noch nicht vertrocknete Geist des letzten grossherzoglichen Weimar, der fest zusammen-
gebackene Haufe derer, die ihre arme Seele vor dem Schnupfen bewahren wollen und auch
den leisesten Zug frischer Luft fiirchten. Es ist schon davon gesprochen worden, wie der
bisherige Vorstand, in seiner Mehrheit [...] ganz im Sinne von uns Gottseidank norgelnden
Berlinern, die immer gerufen haben: ,Fiihrt neben den Philologen auch lebende Dichter
nach Weimar! Schafft die Kontinuitit des Schopferischen! Bringt wenigstens die reifen
Poeten Deutschlands in Verbindung mit der groffen Tradition! [...] Aber die Verkalkung
ist lebendiger als der Wille zu neuem Leben. Die Altweimaraner finden an Thomas Mann
ein Harchen, das gefallt ihnen nicht. Sie bearbeiten ihre Anhianger wie vor einer politischen
Wahl. Es gibt dariiber ein ganz interessantes Dokument. Erfolg bekannt: blamabel fiir die
Goethe-Gesellschaft, blamabel fiir den Vorstand und seine Autoritat.[...].”

Die ,Neckar-Zeitung® erwihnt ebenfalls ein Schreiben an die Weimarer Orts-
gruppe mit dem Inhalt, geschlossen gegen Thomas Mann zu votieren. Lei-
der war dieses auch in anderen Organen benannte Rundschreiben unter dem
Archivmaterial nicht ausfindig zu machen.

5t GSA/149/761. Bl. 225.
2. GSA/149/761.



Thomas Mann fiir die Goethe-Gesellschaft nicht tragbar 219

Die ,,Schlesische Zeitung” vom 28. Mai 1929 beklagt zum Wahlausgang,

[...] Man kann die Person von Thomas Mann, der schon seine Gegner hat, ganz aus dem
Spiele lassen und muf noch sagen, dass dieser Weimarer Einfluff weniger Dutzende von
4600 Mitglieder der Goethe-Gesellschaft auf die Dauer einfach nicht zu ertragen ist. [....]*

Noch weitere Berichte aus ganz unterschiedlichen Zeitungen kénnten mit dhn-
lichen Inhalten zitiert werden. Im Gegensatz dazu aber ,Der Tag“, Berlin, eine
der deutsch-nationalen Volkspartei nahestehende Zeitung am 28. Mai 1929:

Festtage um Goethe

Etwas schrecklich Reaktionires hat sich ereignet. Und weil es gar so schrecklich
reaktionir ausschaut, mufl es gleich eine Schmach bedeuten. ,Eine Schmach fiir die
Goethe-Gesellschaft, eine Schmach fir die gebildete Welt!“ [...] Jenes schrecklich
Reaktiondre trat [...] in der Ablehnun g der Wahl Thomas M a n n s in den
Vorstand der Goethegesellschaft zutage. Eine Berliner Gruppe war auf den
Gedanken gekommen, unter die neu zu wihlenden Vorstandsmitglieder der Goethe-
Gesellschaft [...] jenen Vertreter des deutschen Schrifttums einzureihen, der, auf dem
Wege vom Konservatismus zum Fortschritt bewandert, darob nicht zuletzt als erster
deutscher Dichter erscheint und somit bis dato der Goethe-Gesellschaft zu wahrer
Reprisentation nur noch gefehlt hat. Aber man hatte seine Rechnung nicht ohne den
Weimarer Kreis gemacht. Ueber das Auftreten des Herrn Thomas Mann auf der polit-
schen Biihne der letzten Zeit kann man offenbar auch anderer Ansicht sein. [...] Gewif$
eine knappe Mehrheit nur hat sich gegen Herrn Thomas Mann entschieden, aber spricht
das Ergebnis der Wahl denn nicht dafiir, dass schliefflich einmal den Wiinschen derer
Rechnung zu tragen ist, die sich u.a. nicht fiir das Pathologische interessieren, jenes
Pathologische, das —um Herrn Mann zu zitieren — ihn ,,geistig machtig anzieht® ?![...]*

Die ,Literarische Welt“ Berlin lisst sich etwas ganz Besonderes einfallen:
7. Juni 1929:

Bitte an Prof. Dr. Ernst Bertram in Koln

Sehr geehrter Herr Professor! Die Ortsgruppe Berlin der Weimarer ,,Goethe-Gesell-
schaft“ hatte Thomas Mann fiir die diesjihrige Vorstandswahl vorgeschlagen. Die Wei-
marer Goethe-Gesellschaft hat Thomas Mann abgelehnt und statt dessen Sie gewihlt.

Sie, Herr Professor, sind ein bedeutender Gelehrter, ein auflerordentlicher Schrift-
steller, ein hochbegabter Dichter. Aber nicht deshalb sind Sie an Stelle von Thomas
Mann gewihlt worden. Sondern weil Sie politisch rechts gerichtet sind. Die Weimarer
Hauptgruppe der Goethe-Gesellschaft will in threm Vorstand keinen Mann von aus-
gesprochen republikanischer Gesinnung sitzen haben.

Man hat uns durch Thre Wahl sehr geschickt und hinterhiltig das Wort abgeschnitten:
wir kénnen an und fiir sich nicht gegen die Ehrung Ihrer hervorragenden wissenschaft-
lichen und geistigen Qualitaten auftreten; wir sind in einer zwiespaltigen Situation.

> GSA/149/761.
> GSA/149/761.
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Wir glauben uns aber in Threm Charakter nicht zu tiuschen, wenn wir erwarten,
dass Sie selbst unser Bundesgenosse werden — indem Sie erkliren: dass Sie als Gegen-
kandidat gegen Thomas Mann niemals in Betracht kamen; dass Sie sich bewusst sind,
Thre Erwiahlung nicht Thren Leistungen zuschreiben zu konnen, sondern nur dem Wil-
len, die Wahl eines Republikaners in den Vorstand zu konterminieren und die republi-
kanisch gerichteten Mitglieder der Goethe-Gesellschaft vor den Kopf zu stoffen; dass
sie deshalb diesen Posten dankend ablehnen, und statt Threr die Kandidatur Thomas
Manns, dessen reprasentative Erscheinung Sie selbst zu ehren wiinschen, neuerdings
zur Debatte stellen.

In Hochschitzung Die Redaktion der ,,L. W.“

Dass Ernst Bertram sehr wohl Bedenken zur Annahme der Wahl hatte, wird
aus einem Brief vom 21. Juni, wahrscheinlich Donndorf an Petersen, ersicht-

lich:

Hochverehrter Herr Professor! [...] Die Skrupel Bertrams verstehe ich wohl nach der
eckelhaften Art, wie ihn einige Blitter geradezu beschworen haben, sich nicht gegen
Mann vorschieben zu lassen; als ob so etwas je beabsichtigt gewesen wire! [...]*

Der Angriff vom 17. Juni 1929: (Gauzeitung der Berliner NSDAP ab 1927 her-
ausgegeben)

Der durchgefallene Mann

Wie schon vor einigen Tagen durch die Tagespresse ging, ist das nach Ansicht der
demokratischen und sozialdemokratischen Blitter Erstaunliche geschehen: Der zur
Vorstandwahl zu Weimar von der Ortsgruppe Berlin [...]Jaufgestellte Thomas Mann
ist, wie das Berliner Tageblatt sich ausdriickt, ,auf Grund einer lauen Wahlleitung® des
Prisidenten Professor Petersen in offener Wahlschlacht durchgefallen. Die Ablehnung
ist aber auch nattirlich der national eingestellten Weimarer und Hamburger Ortsgruppe
zu danken, fur die die in unserer Presse schon oft genug gekennzeichnete Personlichkeit
Thomas Mann als Vorstandsmitglied der d e u t s ¢ h e n Goethe-Gesellschaft einfach
nicht tragbar war. Die traditionsbewussten Mitglieder dieser Ortsgruppe haben es nicht
notig, nach bestimmten Kreisen des Auslandes zu schielen [...] Aber wie immer die
Sache zustande gekommen sei: Thomas Mann ist n i ¢ h t Vorstand der Goethegesell-
schaft geworden und das ist erfreulich.”

Jene Einstellung gegen Thomas Mann, die wenige Jahre spiter seinen Verbleib
in Deutschland unmoglich machte, tritt in diesem Geschehen schon 1929 mehr
als deutlich zu Tage — nur wenige Monate vor der Verleihung des Nobelpreises!

» GSA/149/11.
¢ GSA/149/177.
7 GSA/149/11.
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6. Fehlstellen und offene Fragen

Leider muss bei diesem Bericht tiber die Kandidatur Thomas Manns fiir den
Vorstand der Goethe-Gesellschaft am Ende auf ganz entscheidende Liicken
der Darstellung hingewiesen werden: Die eine betrifft die Berliner Ortsver-
einigung der Goethe-Gesellschaft und die wichtigste den Kandidaten selbst.

Wie es in Berlin dazu kam, Thomas Mann auf die Vorschlagsliste zu set-
zen, bleibt vollig ungeklart. Man kann annehmen, dass dieser Vorschlag sicher
dessen Prominenz berticksichtigte, aber auch mit dem politischen Hinter-
grund zahlreicher Vereinsmitglieder als SPD-Parteiganger oder zumindest mit
deren SPD-naher, demokratiefreundlich liberaler Einstellung zusammenhingt.
Ebenso werden seine Mitgliedschaft in der Preuflischen Dichterakademie
sowie personliche Kontakte eine grofie Rolle gespielt haben.

Weiter betrifft es die Fragen: Wer schlug Thomas Mann in der Berliner
Ortsgruppe vor? Wie wurde dartiber gesprochen? Bejahte man einhellig diesen
Vorschlag oder wurde auch hier kontrovers diskutiert? Wurde abgestimmt?
Wer trug Thomas Mann die Kandidatur an und auf welche Weise? Sichtlich
war dieser keineswegs sofort zu einer Kandidatur bereit. Welche Korrespon-
denzen oder Unterredungen wurden hierzu gefiihrt, von und mit wem?

In der Veroffentlichung Geschichte der Berliner Goethe-Gesellschaft
(1919-2007) benennen die Verfasser zwar das Ereignis,*® stiitzen sich dabei
jedoch ausschliefSlich auf die Veroffentlichung von Karl-Heinz Hahn und kon-
nen bei Anfrage nur die bedauerliche Auskunft geben, dass keinerlei Unter-
lagen, weder Sitzungsprotokolle noch Briefe, vorhanden seien, da das Archiv
der Ortsvereinigung entweder im Krieg zerstort oder in den Wirren der Nach-
kriegszeit mit Teilung der Stadt verloren und nicht mehr aufgefunden wurde.

Die Fragen an Thomas Mann bleiben bedauerlicherweise ebenso offen. Bis
heute sind keinerlei Aulerungen Manns zu diesem Thema zu finden. Die Tage-
biicher der entsprechenden Zeit existieren nicht mehr, Briefe, in welchen sich
Thomas Mann zu diesem Vorgang geduflert, Kandidatur oder Nichtwahl irgend-
wie vermerkt oder kommentiert hitte, waren nicht aufzufinden. Dabei muss es
sowohl mit der Ortsgruppe Berlin, mit dem Vorstand oder zumindest einzelnen
Mitgliedern Unterredungen, Verhandlungen und Briefkontakte gegeben haben.
Das genannte Schreiben Flodoard von Biedermanns weist eindeutig darauf hin:

[...] Die ausschlaggebende Stimme in unserem Kreise halt es fiir unmoglich, dass wir
eine Liste unterschreiben, auf der die beiden von uns vorgeschlagenen Namen nicht ent-

% Hans-Wolfgang Kendzia in Zusammenarbeit mit Lothar Frohlich: Geschichte der Berliner
Goethe-Gesellschaft (1919-2007). Erschienen als Jahresgabe 2007 im Eigenverlag der Goethe-
Gesellschaft Berlin e. V. Ortsvereinigung der Goethe-Gesellschaft in Weimar e. V., S. 17.
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halten sind, nachdem es vieler Ueberredung bedurfte, diese Herren zur Annahme der
Kandidatur zu bewegen. [...]”

Auch die Frage, wer diese ,ausschlaggebende Stimme in unserem Kreise“ war,
muss unbeantwortet bleiben. Unter Umstanden eroffnen sich in der Zukunft
in einem vollig anderen Zusammenhang wichtige Hinweise.

Das Einzige, was man gesichert annehmen kann, ist, dass Thomas Mann an
den Tagen der Hauptversammlung nicht in Weimar anwesend war, denn die
Thomas Mann Chronik verzeichnet fiir den 25. Mai, also den Tag direkt nach
der Hauptversammlung, seine Abfahrt von Minchen aus zu einem Kurauf-
enthalt nach Bad Gastein, wo er bis zum 20. Juni 1929 verbleibt und in einem
Brief berichtet:

[...] Der neugierige Badepobel auf der Promenade bringt mich um, und das Ganze ist
beengend. Aber das Wasser ist entschieden von Wirkung, denn es macht mich auffallend
miide und schlafarm, und so ist das Beste zu hoffen.®

% GSA/149/761 Bl. 70.
% Gert Heine/Paul Schommer: Thomas Mann Chronik. Frankfurt/Main: Klostermann 2004,
S. 201.
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Lorbeer fir Thomas Mann

Ein unbekannter Brief Ida Boy-Eds

Anfang Dezember 1904 war Thomas Mann nach 10-jahriger Abwesenheit zum
ersten Mal wieder in seiner Geburtsstadt Liibeck und las am 2. Dezember 1904
in der Literarischen Gesellschaft im Alten Kasinosaal an der Beckergrube aus
seinen Werken Fiorenza und Das Wunderkind. In der Pause wurde ihm ein
Lorbeerkranz tberreicht, und es war bislang nicht bekannt, wer dies veranlasst
und wem er dies zu verdanken hatte.

Fast ein Jahr zuvor war diese Veranstaltung in Liibeck schon Thema in
den Briefen von Thomas Mann an die Liibecker Schriftstellerin Ida Boy-Ed,
die eigentliche Initiatorin der Lesung, bei der Thomas Mann auch vom 1. bis
3. Dezember 1904 in der Parkstrafle wohnte.

Fiir Thomas Mann war die 1852 in Bergedorf Geborene bis zu ihrem Tod
1928 stets eine miitterliche Freundin — wie auch fiir viele andere junge Kiinst-
ler, die sie in Libeck um sich versammelte und forderte. Ihre eigenen Werke
sind heute zumeist vergessen und nur antiquarisch zu erwerben. Zwei Romane
indes sind jliingst nachgedruckt worden.!

1904 ging es darum, Thomas Mann, der nach Beendigung seiner Gymnasial-
zeit 1894 nach Miinchen gezogen war, wo die Familie bereits seit dem Tod des
Vaters 1891 lebte, in seiner Heimatstadt Liibeck als Autor personlich vorzustel-
len. Manns 1901 erschienener Roman Buddenbrooks war in Liibeck bekannt-
lich nicht gerade auf Begeisterung gestoflen; so war es Ida Boy-Ed ein Anlie-
gen, den Autor in seine Geburtsstadt einladen zu lassen, da sie selbst dieses
Werk nicht negativ beurteilte. Thomas Mann war nicht abgeneigt, nach Liibeck
zu kommen, blieb jedoch zunichst etwas skeptisch beziiglich der Reaktion in
seiner Heimatstadt.

Aber selbst angenommen, man figt sich Threr Autoritit, so wirde mir dies doch keine
gentigende Garantie geben, fiir die Stimmung, die mich erwartet, und so werthvoll Thre
Gegenwart mir ware, verflige ich doch nicht iiber ein hinlinglich naives Selbstvertrauen

! Ida Boy-Ed: Die Gliicklichen, Berlin: Kronen-Verlag 1916; (als Neufassung des 1886 erschie-
nen Romans Die Unversuchten). Nachdruck: Die Gliicklichen, Bad Schwartau: WEFB Verlags-
gruppe 2006. Ida Boy-Ed: Empor, Berlin: Deutsches Verlagshaus Bong 1892. Nachdruck, hrsg.
von Carsten Diirkob, Hamburg: Igel Verlag 2008.
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und ausreichende Nervenstirke, um einer feindseligen und verstindnislosen Stimmung
die Stirn bieten zu konnen. [...] Warten wir wenigstens bis nachstes Jahr.?

Nach einigem Hin und Her wird als Termin fir die Liibecker Lesung der
29. Oktober 1904 verabredet® und dann aber noch einmal auf den 2. Dezem-
ber 1904 verschoben, weil Mann erst sein dramatisches Gedicht Fiorenza fertig
stellen wollte.

Im Libecker General-Anzeiger vom 30. November wird der ,,Thomas
Mann-Abend“ angekiindigt und auf das sich anschlieflende ,,Abendessen fur
die Mitglieder und Freunde® der ,Literarischen Gesellschaft, Libecker Lese-
abend von 1890“ hingewiesen sowie darauf, ,,daf} nur noch wenig Einlaf{karten
zur Verflgung stehen®. Das Interesse an der Lesung des bekannten Autors
scheint also grof} gewesen zu sein. Am 4. Dezember 1904 liest man entspre-
chend in einer anonymen Kritik im Liibecker General-Anzeiger:

In weiten Kreisen unserer Bevolkerung hat der Autor denn auch wenig Sympathien
gefunden; das hinderte natiirlich nicht, ihn sich einmal anzusehen.*

Der Roman Buddenbrooks hatte in Libeck sehr viel Unwillen erregt, weil sich
manche Personen in den dort beschriebenen Charakteren wiedererkannten,
und darauf hebt der Rezensent ab:

Wir finden diese Art des kiinstlerischen Schaffens wenig geschmackvoll, um nicht einen
anderen stirkeren Ausdruck zu gebrauchen; denn die betreffenden Personlichkeiten
sind einem solchen Unterfangen gegeniiber vollig wehrlos und missen sich, wenn sie
mit ihren kleinen und groflen Schwichen in dem Roman geschildert werden, verletzt

fihlen.’

Der anonyme Schreiber wundert sich dann tiber die wohl unerwartete Pau-
senehrung: ,In einer Pause wurde ihm ein Lorbeerkranz tiberreicht, den ihm
offenbar die den Abend veranstaltende Gesellschaft gestiftet hat“, und Thomas
Mann ,war iiber die Ovation anscheinend sehr erfreut”. Allerdings tiberlegt
der Rezensent: ,,Ob sie ihn auch gelangweilt hat, wie die Krinze, die dem von

2 BrGr, 143f. (Da im Band 21 der GKFA nicht alle Briefe, die Mendelssohn abdruckt, wieder-
gegeben sind, werden die Briefe nach BrGr zitiert.)

> BrGr, 1511.

* Lubecker General-Anzeiger vom 4.12.1904. Der Redakteur ist auch sonst wenig angetan von
der Lesung. Es ,,vermochte Herr Mann nicht, mit den Szenen aus dem Drama [gemeint ist Fio-
renza] ein groferes Interesse zu wecken, wenn auch sein Vorlesen die Schuld tragen mag®. Fiir
die Ubersendung der Kopien aus dem General-Anzeiger vom 30.11. 1904 und 4.12.1904 danke ich
Frau Heidelore Litty vom Text- und Fotoarchiv der Libecker Nachrichten.

> General-Anzeiger (zit. Anm. 4).
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thm geschilderten Wunderkinde gespendet werden, dieses langweilen?“ und
schlief3t etwas lakonisch ab:

Immerhin war der Abend ganz interessant; wir haben wenigstens den bertthmten Tho-
mas Mann gesehen, und das ist doch auch etwas wert, mag mancher denken.®

Die genannte Rezension sendet Ida Boy-Ed an Thomas Mann; er bedankt sich
und ,freut” sich ,noch immer“ iber den Kranz. Von der doch eigentlich wenig
positiven Kritik hat Mann nur aufgenommen, dass der Redakteur ,,eine Bemer-
kung tber das ,iiberlegene Benchmen, das meine ,Bertihmtheit mir verlichen
habe‘“ macht, und er figt in Klammern ein: ,,(Was so einem armen Wurm von
Reporter schon als tiberlegenes Benehmen erscheint!)“.” Dass sich die Zweifel
an der Stimmung in Liibeck zum Teil - zumindest beim Rezensenten — bestatigt
haben, darauf gehen weder Thomas Mann noch seine Gastgeberin Ida Boy-Ed
ein. Etwas anders klingt die Einschitzung gegentiber seinem Bruder Heinrich
Mann: , Liibeck — ein skurriler und rithrender Traum.“®

Boy-Ed beurteilt den Liibecker Aufenthalt Thomas Manns auch in einem
Brief an Otto Grautoff sehr positiv:

Die klare, tiefe und in sich so sehr abgeschlossene Personlichkeit von Thomas Mann hat
mich sehr beeindruckt. Ich habe auch das freudige Gefiihl, da} zwischen ihm und mir
sich eine Sympathie angesponnen hat, die auf gemeinsamem Geschmack in dsthetischen
und materiellen Dingen beruht. Ich hatte ein merkwiirdiges Kiinstler-Mutter Gefiihl;
vielleicht identifizirte ich mich mit der Stadt Liibeck, und es kam mir vor, als ob dieses
junge Genie mein Sohn wire.’

Der Adressat dieses Briefes, Otto Grautoff (1876-1935), gehorte wie Thomas
und ebenso Heinrich Mann zu dem Kreis junger Menschen, die Ida Boy-Ed
torderte.

Hatte nun wirklich die den Abend veranstaltende Literarische Gesellschaft
die Uberreichung des Lorbeerkranzes veranlasst, wie der Rezensent des Liibe-
cker General-Anzeigers vermutet? Aufschluss tiber den wahren, bislang unbe-
kannten Initiator gibt ein jetzt aufgetauchter, unmittelbar vor der Lesung ver-
fasster weiterer Brief Ida Boy-Eds an Otto Grautoff, den sie — weil sie nach
eigenen Angaben wegen eines Augenleidens im Moment dazu nicht in der Lage
war — von fremder Hand schreiben lisst.!®

¢ General-Anzeiger (zit. Anm. 4).
7 BrGr, 155.
$ 21,312,
* BrGr, 2571.
19 Brief von Ida Boy-Ed an Otto Grautoff vom 29.11.1904 (Privatbesitz, frithere Provenienz
unbekannt), Abdruck im Anhang (s. u.).
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Wie eine Entschuldigung oder Rechtfertigung klingt es, wenn sie Grau-
toff schreibt, wegen dieses Augenleidens, von dem sie ebenfalls noch in dem
bereits erwihnten spiteren Brief vom 19. Dezember 1904 berichtet, hitte sie
beinahe Thomas Mann absagen miissen und hatte sie Grautoff nicht mit zu der
Lesung in Liibeck eingeladen; sie wiinsche sich jedoch Grautoffs Besuch im
kommenden Frithjahr. Warum betont sie das so ausdriicklich? Im Laufe des
Briefes wird klar, wer wirklich Initiator der Pausenehrung war, namlich Otto
Grautoff, und dass Ida Boy-Ed den Kranz in seinem Namen bestellt hat. Der
beschenkte Thomas Mann ahnte dies gewiss nicht, sonst hitte er das in seinem
Dankesbrief an die Libecker Gastgeberin sicher erwihnt. Welche Motive mag
Grautoff fiir diese Gabe gehabt haben? Waren es die Erinnerungen an die lang-
jahrige gemeinsame Zeit in Libeck und die Jugendfreundschaft?

Es bleiben demnach Ungereimtheiten. Warum nennt Ida Boy-Ed gegentiber
Thomas Mann nicht seinen Jugendfreund als Urheber der Kranzverleihung?
Thr werden vermutlich Details der keineswegs konfliktfreien Freundschaft
zwischen Thomas Mann und Grautoff nicht verborgen geblieben sein, die von
Seiten Grautoffs gepragt ist durch treue Anhanglichkeit und auch Minderwer-
tigkeitskomplexe, wihrend die Briefe, die Thomas Mann an Grautoff schrieb,
zumindest in den Jahren 1900/1901 einen leicht indignierten, sehr herablassen-
den, iiberheblichen und teilweise verachtenden Ton haben."

Durch Manns enge Freundschaft mit Paul Ehrenberg ab 1899 war die Bezie-
hung noch komplizierter geworden, so dass Frau Boy-Eds Nichteinladung an
Grautoff zu Manns Lesung vielleicht auch als bewusstes Umgehen des Zusam-
mentreffens der Freunde in ithrem Haus und als Vermeiden dadurch eventu-
ell auftretender Probleme und Indiskretionen in Liibeck zu sehen ist. Das so
betont hervorgehobene Augenleiden — einschliefflich ihrer offenbar gewollt
krakeligen, sonst doch stets so schwungvollen Unterschrift — mag ein willkom-
mener Vorwand gewesen sein.

Der hier erstmals abgedruckte Brief 16st das Ritsel um die Ehrung Thomas
Manns wihrend seiner Autorenlesung in Liibeck am 2. Dezember 1904 inso-
fern, als Otto Grautoff als Initiator genannt wird. Uber die Motive Grautoffs
kann man spekulieren, in jedem Fall ist das Schreiben ein wichtiges Doku-
ment bei der Beurteilung des Verhiltnisses der Jugendfreunde zueinander —
zumindest fiir das Jahr 1904. Der Brief bestatigt zudem die Rolle der Liibecker
Schriftstellerin Ida Boy-Ed als Mentorin vieler Kiinstler ihrer Zeit und deren
grofle Wertschitzung fiir sie.'

1 Vgl. u.a. die Briefe Manns an Grautoff vom 8.1.1901 und vom 20.11.1901 (BrGr, 131-133).

12 Vgl.: Hannelore Tute: Ida Boy-Ed. Schriftstellerin, Kritikerin, Briefpartnerin, in: ,,daf} gepfle-
get werde der feste Buchstab“. Festschrift fiir Heinz Rolleke zum 65. Geburtstag am 6. November
2001, hrsg. von Lothar Bluhm und Achim Hélter, Trier: WVT 2001.



Lorbeer fiir Thomas Mann 227

Anhang

Brief von Ida Boy-Ed an Otto Grautoff vom 29. November 19041
<von fremder Hand>
Libeck d. 29 Nov 1904.
Hochverehrter Herr Grautoff!

Leider mufl ich Thnen heute durch eine Freundin schreiben lassen. Ich bin recht krank
gewesen und habe in den letzten Tagen so sehr an den Augen gelitten, dafl ich Arrest im
dunkeln Zimmer hatte. Erst gestern hat es sich entschieden, dass ich Herrn Mann nicht
abzutelegraphiren brauchte. Diese Tatsachen erkliren Ihnen von selbst, warum ich Sie
nicht einladen konnte, jetzt auch herzukommen. Aber ich hoffe von Herzen, dafl Sie
sich noch im Laufe des Winters oder im Friihling einmal einige Tage Urlaub nehmen,
um Thre Heimat zu besuchen, damit auch nach dem Tode Threr Mutter Thr Zusammen-
hang mit der Vaterstadt nicht authore, und ich bitte Sie im voraus, alsdann in meinem
Giebelstiibchen'* Thr Quartier aufzuschlagen. Thr Auftrag mit dem Lorbeerkranz wird
auf das plinktlichste ausgefiihrt werden. Die Blumenhindlerin Frau Krause wird Thnen
die Rechnung dartiber zustellen. Ich hoffe, dafl die Tage in Libeck recht harmonisch
verlaufen werden fir Ihren und meinen Freund Mann.
Das Souper im Kasino nach dem Vortrag wird zwar recht gemischt werden wie es bei
solchen Gelegenheiten unvermeidlich ist.

Am Tage darnach wird Mann bei mir aber hoffentlich im kleineren Kreise einen
gemtitlichen Abend verleben.

Zum Schluff mochte ich noch fragen: Haben Sie mein ,,Heimkehrfieber!* bekom-
men? Mir werden viele Freuden durch dieses Buch.
Mit herzlichem Gruf} Thre

<eigenhandig> Ida Boy-Ed

13 K1.-4°. 4 Seiten. Doppelblatt mit Trauerrand (Ida Boy-Eds Ehemann war am 24. Januar 1904
verstorben; sie hatte die Nachricht vom Tode ihres Mannes wihrend einer Schiffsreise im Armel-
kanal erhalten.)

4 Ida Boy-Ed zog 1903 von der Groflen Petersgrube in die Liibecker Parkstrafle um.

1> Ida Boy-Ed: Heimkehrfieber, Stuttgart: Verlag von J. Engelhorn 1904 (= Engelhorns Roman-
Bibliothek Jg. 21 Bd. 1 und 2).






Christian Grawe
Que diable la Duse allait-elle faire dans cette galere?

Eine Marginalie zu Mario und der Zauberer

Im Zauberberg spukt eine namentlich nicht genannte Gestalt herum, die Tho-
mas Mann erst in Mario und der Zauberer nennen wird. Hans Castorp sicht am
Morgen nach seiner Ankunft im ,Berghof“ von seinem Balkon aus eine Frau
im Garten umhergehen,

... eine iltere Dame von diisterem, ja tragischem Aussehen. Vollstindig schwarz geklei-
det und um das wirre schwarzgraue Haar einen schwarzen Schleier gewunden, wanderte
sie ruhelos und gleichmifig rasch, mit krummen Knien und steif nach vorn hingenden
Armen auf den Pfaden dahin und blickte, Querfalten in der Stirn mit kohlschwarzen
Augen, unter denen schlaffe Hautsicke hingen, starr von unten geradeaus. Ihr altern-
des, stidlich blasses Gesicht mit dem groflen, verhirmten, einseitig abwirtsgezogenen
Mund erinnerte Hans Castorp an das Bild einer berithmten Tragodin, das ihm einmal
zu Gesichte gekommen, und unheimlich war es zu sehen, wie die schwarz-bleiche Frau,
offenbar ohne es zu wissen, ihre langen, gramvollen Tritte dem Takt der hertuberklin-
genden Marschmusik anpafSte.!

Hans Castorp erfahrt bei seiner Betrachtung der trauernden Dame, die im
Begriff ist, ihre beiden Sohne durch Tuberkulose zu verlieren (,, Tous les deux®),
eine Anregung, die sein Autor sich immer wieder zu eigen machte: eine bild-
liche Vorlage erstellt und deutet ihm die lebendige Wirklichkeit.? Das evozierte
Bild der Schauspielerin, das Castorp ,zu Gesichte gekommen® ist, bezieht
sich, wie die einzelnen Ziige der Gestalt unverkennbar verraten, auf Eleonora
Duse. Es muss sich dabei um ihre einzige Filmrolle in dem 1916 gedrehten
Cenere (Asche) nach Grazia Deleddas gleichnamiger Erzahlung handeln. Die
Duse spielt darin die Mutter eines unehelichen Sohnes, den sie aufgibt. Das
Schuldgefiihl dariiber verfolgt sie. Als ihr Sohn sie spater als Erwachsener wie-
derfindet, bittet sie ihn in einer rithrenden Stummfilmszene um Verzeihung.
Der Film endet mit threm Tod und seiner trauernden Gestalt an ihrer Leiche.
Geschickt wird die 56jahrige Duse in Cenere als junge Mutter nur von hinten
gefilmt, aber wie dann die grauhaarige iltere Frau bei und nach der Versohnung

151,62,
2 Vgl. Bild und Text bei Thomas Mann. Eine Dokumentation, hrsg. von Hans Wysling unter
der Mitarbeit von Yvonne Schmidlin, Bern/Miinchen: Francke 1975.
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mit ihrem erwachsenen Sohn trauernd in wallenden schwarzen Gewandern
umherwandelt, gleicht vollig dem Bild, das sich Hans Castorp eingeprigt hat.

Ob Thomas Mann nur Fotos des Films gesehen hat oder aber den Film
selbst kannte, ist bei dem Fehlen seiner Tagebticher von vor 1918 wohl nicht
mehr zu ermitteln. Mann bekannte sich ja schon frith dazu, ein begeisterter
Kinoginger zu sein — eine Freizeitbeschaftigung, die schon 1928 ,,den Charak-
ter einer heiteren Passion“® angenommen hatte. Auch Der Zauberberg enthalt
ja eine — wie konnte es bei diesem Autor anders sein — hochst aufregende und
amitisante Schilderung der damals noch recht primitiven Kinoerlebnisse, als
Hans Castorp und Joachim Ziemflen der schwerkranken Karen Karstedt die
Zeit vertreiben helfen.

Obwohl die ersten Kapitel des Zauberbergs — noch als Novelle konzipiert —
in einer ersten Fassung schon 1913 entworfen wurden, wurden sie nach dem
ersten Weltkrieg weitgehend umgearbeitet und ausgedehnt. Das Tagebuch von
1919 gibt Auskunft dariiber, wie umfangreich und grundlegend die Umgestal-
tung war. Der Duse-Film — oder moglicherweise nur Bilder davon — gehort
also offenbar zu den unmittelbaren Anregungen zur endgtltigen Fassung des
Romans.

Die Italienerin Eleonora Duse (1859-1924) war die beriihmteste Schau-
spielerin ithrer Zeit, mit der allenfalls die 15 Jahre édltere Franzosin Sarah Bern-
hardt (1844—1922) es an internationalem Ruhm aufnehmen konnte.* Ihre inter-
nationalen Tourneen machten sie auch in Europa, Russland und Nord- und
Stidamerika bekannt. Die Marguerite Gautier in Alexandre Dumas’ La Dame
aux Camélias und die damals revolutioniren weiblichen Ibsen-Charaktere
gehorten neben weniger bedeutenden zeitgendssischen Bithnenfiguren zu ihren
Paraderollen. Als sie Cenere drehte, war sie seit sieben Jahren nicht aufgetreten
und in Gefahr zu verarmen. Sie starb 1924 in Pittsburgh auf einer amerikani-
schen Tournee, die sie vor allem aus finanziellen Griinden unternommen hatte.

Im Zauberberg ist die Duse blofle eine momentane Assoziation; eine
funktionale Rolle bekommt sie als Hintergrundfigur erst in Mario und der Zau-
berer: Mit hypnotischer Kraft zieht der ,Zauberer” Cipolla in dieser Novelle
die Pensionsbesitzerin der Familie des Erzahlers, Signora Angiolieri, gegen
den Widerstand ihres schwachen Ehemanns ,,durch pure Behexung buchstib-
lich von ihrem Stuhl empor, aus ihrer Reihe heraus®, zwingt sie, ,,ihm nachzu-
schweben®,” und errit nach einigen Patzern, dass sie eine Freundin und Hel-
ferin der Duse war und diese offenbar anbetet. Nicht zufillig, so versteht man

3 Uber den Film, in: Ess III, 85

* Nur ein einziges Mal traten die Duse und die Bernhardt zusammen in einer Veranstaltung
auf: bei einer Gala-Benefiz im Juni 1897 in Paris.

> VIII, 699.
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nun, heiflt ihre Pension ,,Eleonora“. Da die Pension, in der sich die Familie
Mann im Sommer 1926 bei ihrem Urlaub in Forte dei Marmi aufhielt, ,Regina“
hie3, bildet der verinderte Name des Etablissements mit seinem Bezug auf das
Leben seiner Besitzerin ein Deutungselement der Erzdhlung.

Die namentliche Erwihnung der Duse in der Erzihlung ist umso auffalli-
ger, als Mann sonst aufler dem Hinweis auf den ,,Bruder des Duce*” Namen
bekannter italienischer Zeitgenossen vermeidet — verstandlicherweise, weil es
sich bei der zeitgenossischen Handlung der Geschichte um lebende Personen
gehandelt hite.

Thomas Mann sah die bertihmte Schauspielerin wohl mehrmals bei ihren
Gastspielreisen in Miinchen.® Woher aber kam ihm die Anregung, der Duse
in der in Italien spielenden Erzihlung eine episodische Hintergrundrolle zuzu-
weisen? Da Manns Tagebticher der Entstehungszeit von Mario und Zauberer
nicht iiberlebt haben, die Briefe fiir die Beantwortung der Frage nichts enthal-
ten und Eleonora Duse iiberhaupt, so weit mir erkennbar, in Werk und Briefen
Manns kaum namentlich erwahnt wird, kann man nur wahrscheinlich machen,
was sicher nicht zu erweisen ist:

1928 erschien — nur wenige Jahre nach dem Tod der Schauspielerin — im
S. Fischer Verlag die erste vollstindige deutsche Biographie iiber sie. Da der Ver-
lagsinhaber seinem Autor Thomas Mann, wie aus Briefen und dem Tagebuch
des Empfingers hervorgeht,” regelmiflig seine Neuerscheinungen zuschickte,
empfing dieser das Buch zweifellos unmittelbar nach seinem Erscheinen aus
Berlin. Aber wahrscheinlich tberreichte oder schickte es thm der Verfasser
auch personlich, was er nachweislich mit seiner Francis-Jammes-Ubersetzung
tat,'® denn es handelte sich um einen Miinchner Bekannten Thomas Manns:
um Emil Alphons Rheinhardt.

Der 1889 geborene Rheinhardt stammte aus Wien und arbeitete von
1920-1924 als Lektor beim Drei Masken Verlag in Miinchen. Er war in den
zwanziger und dreifliger Jahren vor allem als Biograph (Josephine Beauharn-
ais, Eleonora Duse, Konig Heinrich IV. von Frankreich) und Ubersetzer aus

¢ Vgl. Brief an [?] Hopkins, 27.11.1930, in: DuD II, 369.

7 VIII, 679; Benito Mussolini (*1883) hatte einen Bruder Arnaldo (*1885) und eine Schwester
Edvige (*1888).

¢ Laut Albert Ettingers umfangreicher Studie (Der Epiker als Theatraliker. Thomas Manns
Beziehungen zum Theater in seinem Leben und Werk, Frankfurt/Main, New York: P. Lang 1988)
sah Mann die Duse bei ihren Gastspielen in Miinchen am Anfang des 20. Jahrhunderts mehrmals
auf der Bithne. Ettinger erwihnt das indirekte Auftauchen der Duse in Mario und der Zauberer,
ohne es weiter zu verfolgen (S. 47{.). Nachweislich sah Mann die Schauspielerin als Hedda Gabler
im Oktober 1903. Vgl. BrHM, 79 und Anm. 430.

° Vgl. etwa Tb, 10.5. und 15.12.1919.

1 Tb, 29.4.1920.



232 Christian Grawe

dem Italienischen und Franzosischen (u. a. Honoré de Balzac, Francis Jammes)
bekannt. Schon vor 1933 lebte er in Siidfrankreich, wo Mann ihn nach seiner
Emigration wiedertraf. Rheinhardt schloss sich als Nazigegner der franzdsi-
schen Resistance an, wurde 1943 von der Gestapo verhaftet und nach Lager-
aufenthalten in Menton und Marseille in das Konzentrationslager Dachau
tiberfiihrt, wo er im Juli 1944 an Flecktyphus starb.

Thomas Mann hat mehrfach betont, wie sein jeweiliges schriftstellerisches
Projekt alle Eindriicke magnetisch auf sich zog; und seine legendire assoziative
Begabung, sich Gehortes, Gesehenes, Gelesenes literarisch anzuverwandeln,
pragt seine Werke und hat Forschung und Leserschaft zu aufschlufireichen
Einsichten in sein (Euvre verholfen. Da die Cipolla-Novelle im Spatsommer
1929 zu Papier gebracht wurde, waren die Eindriicke von Rheinhardts erst im
vorherigen Jahr erschienener Biographie ganz unmittelbar und lebendig. Sie
boten sich zur Integration in die Novelle an.

Rheinhardt muss — ,,von Hofmannsthal-Wassermann empfohlen® — in Miin-
chen sehr bald die Bekanntschaft Thomas Manns gesucht haben, der ihn nach
der ersten Begegnung als ,angenchme[n] Mensch[en]“ bezeichnet. Manns
Tagebuch 1918-1921 enthalt 1920 und 1921 6fter Eintrige tiber gemeinsame
Spaziergange und auch sonstige Begegnungen mit Rheinhardt,'! und man kann
vermuten, dass beide ihre Bekanntschaft in den folgenden Jahren fortgesetzt
haben. Da aber Manns Tagebticher zwischen 1922 und 1933 fehlen, lasst sich
das nicht nachweisen.

Mann scheint auch spiter noch mit Rheinhardt Kontakt gehabt zu haben,
denn laut Brief an Ferdinand Lion vom 27. Juli 1938 erwog er als Beitrag fiir die
Exil-Zeitschrift Maf§ und Wert auch Rheinhardts , Kindheitserinnerungen®,
die aber nicht veroffentlicht wurden — wenn sie denn tiberhaupt je mehr als ein
blofles Projekt waren. Dass Mann die Duse-Biographie kannte, ist durch sei-
nen Brief an Felice D’ Autbourg Wohlmut vom 10. April 1942 erwiesen, in dem
er schreibt, ,Rheinhardts Arbeiten in Deutschland, die Biicher tiber Eleonore
Duse, die historische Biographie tiber Josephine® habe er ,sehr geschitzt“ .
Laut diesem Brief bemiihte sich Rheinhardt um die Einreise in die USA, erhielt
aber dazu kein Visum.

Rheinhardts Biographie selbst gibt fiir die Duse-Gestalt in Mario und der
Zauberer, so weit ich erkennen kann, nichts her; und es ist auch wohl nicht
anzunehmen, dass Thomas Mann 1928 eine Duse-Biographie vollstindig
gelesen hat, zumal ein besonderes Interesse an der Schauspielerin bei ihm nicht
zu erkennen ist. Meine These, dass das Buch Mann trotzdem als Anregung zur

1 Tb, 18., 20., 21., 24., 25., 29.4. und 17.10.1920 und 26.5., 8.6. und 1.11.1921.
2 Reg 11, 38/147.
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Duse-Vignette in Mario und der Zauberer gedient hat, stiitzt sich auf Rhein-
hardts gut zweiseitiges Nachwort, in dem es unter anderem heif3t:

Da dieses Buch nun beendet ist, dringt es seinen Verfasser, den Namen des Menschen
zu nennen, der den Anstof§ zur Entstehung dieser Arbeit gegeben hat:

Olga Ivanovna Resnevic Signorelli!

Diese auflerordentliche Frau, die Jahre hindurch die Freundin und Vertraute Eleonore
Duses gewesen ist, hat dem Verfasser aus der reichen Fille ithrer Erinnerungen an ihre
grofle Freundin so viel und so intensiv erzahlg, bis sich ihm, zusammen mit seinem eige-
nen Erlebnisse des grofiten Theaters, das zu erleben ihm gewihrt gewesen ist, ein erstes
lebendiges Bild dieses Lebens Eleonore Duse zu formen begann. [...] Aufler ihrem eige-
nen Wissen vermittelte die Anregerin dem nunmehrigen Biographen hernach auch, was
ihr von der Duse-Literatur bekannt war, und machte ihn tiberdies mit mehreren Per-
sonlichkeiten bekannt, die Eleonore Duse in verschiedenen Lebensabschnitten gekannt
hatten. [...] Andere Bekanntschaften hernach, vor allem die des Kunstphilosophen
Angelo Conti, gaben endlich dem derweil zum Biographen Gewordenen die Sicherheit,
dafl sein Bild von Eleonore Duse kein ungetreues sei.

Nun bleibt dem Verfasser vieler Dank abzustatten. Der erste und innigste gehort
der, der er die Erschiitterung durch die Ahnung dieses groflen Daseins zuerst zu ver-
danken hatte: Olga Resnevic, deren erinnernde Liebe ihm in ihrer Intensitit das erste
zum Bilde drangende Gefiihl dieses heldischen Lebens mitgeteilt hat. Mag nachher auch
dem historischen Suchen manches Neue, ja Unerwartete zugewachsen sein: jene Begeg-
nung mit der in der Freundin so unmittelbar weiterlebenden Eleonore Duse war das
entscheidende Geschenk — fir das dieses Buch eine Gegengabe sein mochte.

Diesem Danksagen folge das an Angelo Conti, den Weisen voll der Gnade lauter
weiterleuchtender Jugend, dem dieses Buch Gruf§ und Verehrung in seine schonheit-
durchleuchtete Klosterlichkeit von Capodimonte bringen soll.??

Hier waren die verehrungsvolle ,,Freundin der letzten Jahre“ Eleonora Duses
und das anbetende Vokabular vorgegeben, denen man dann in Mario und der
Zauberer wiederbegegnet. Die ,erinnernde Liebe“ der ,seit vielen Jahren in
Italien lebende[n] russische[n] Arztin“ an die Duse scheint ihr Leben dhnlich
zu pragen wie Signora Angiolieris. Und hier bot sich, so scheint es, womog-
lich sogar der Vorname der zweiten wesentlichen menschlichen Quelle Rhein-
hardts, des Kunstphilosophen Angelo Conti, als Inspiration fiir den Nachna-
men der Pensionswirtin an. Sollte dies allerdings der Fall sein, dann miisste
sich Signore Conti diese Ehre mit Signora Querci, der Wirtin der Pension
»Regina“, und moglicherweise auch mit dem Vornamen von Olga Resnevics
Mann Angelo Signorelli teilen, denn Mann selbst hat ja darauf hingewiesen,

B E. A. Rheinhardt: Das Leben der Eleonore Duse, Berlin: S. Fischer 1928, S. 358f. Die Wid-
mung lautet: ,Dieses Buch ist Olga Resnevic Signorelli, die Eleonore Duses Freundin war, in
Dankbarkeit und Freundschaft gewidmet.“ Olga Signorelli veroffentlichte nach dem 2. Weltkrieg
selbst mehrere Buicher tiber die Duse.
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dass aus ihrem Vornamen Angela ihr novellistischer Nachname geworden ist.!
Mehrere Quellen fiir dieselbe literarische Gestalt — man denke an Cipolla —
sind bei Thomas Mann nicht ungewdhnlich.

So weit das Faktische. Was das Interpretatorische angeht, die Frage nim-
lich nach der Funktion der Duse im Motivensemble der Novelle, so hat die
Forschung sie weitestgehend iibergangen. In den meisten Arbeiten tiber Mario
und der Zauberer wird der Hinweis auf das Objekt von Signora Angiolieris
Verehrung nicht erwihnt. Soweit ich sehe, haben nur Gert Sautermeister und
Friederike Eigler ihm kurze Kommentare gewidmet, die mich nicht durchweg
uberzeugen.

Sautermeister konstatiert einen ,,Gegensatz“ zwischen Signora Angiolieris
dienender Verehrung der Duse und ihrer ,,mondstichtige[n] Hingabe an den
[...] arroganten Halbkiinstler und deutet das als ,den heftigsten Kontrast
zwischen der Alltagserscheinung einer Person und ihrer hypnotischen Ver-
wandlung®, als die Spannung zwischen ,.einer in der Erinnerung gepflegte[n]
Humanitit“ und ,,der inhumanen Gegenwart“."?

Eigler sieht Parallelen zwischen Cipolla und Signora Angiolieri:

Wahrend Signora Angiolieri ihr Selbstwertgefithl und ihren beruflichen Erfolg aus
dem nationalistisch verbrimten Starkult um die Duse bezieht, stellt sich Cipolla in den
Dienst des Vaterlandes und wirbt um das Publikum, indem er seinen Erfolg beim Bru-
der des Duce hervorhebt. [...] Die Zuschauer reagieren auf diese Szene, die die Vereini-
gung von Star- und Fithrerkult reprisentiert, mit einem Applaus, der einer ,nationalen
Kundgebung® [...] gleicht.'®

Wihrend Sautermeister die zwiefache Verehrung der Angiolieri — Duses und
Cipollas — nur auf das jeweilige Individuum bezieht, betont Eigler ihren sozia-
len Kontext — zweifellos zurecht, denn sie ist ein Element der nationalistischen
Atmosphire des faschistischen Italien. ,Der Applaus glich einer nationalen
Kundgebung®,"” als Cipolla den Namen der Duse ausspricht. Mit threm Leben
in der groflen Aura des weltberthmten Biithnen-Stars ruft Signora Angiolieri
dem Publikum die Wiirde und Grofle des gegenwirtigen Italiens ins Bewusst-
sein. Da die Duse schon zu ihren Lebzeiten ein nationaler Mythos war, passte
sie bestens in dieses Konzept. Mussolini selbst bemiihte sich sehr bald nach

seiner Machtiibernahme, sich das nationale Image der Duse fiir den Faschis-

4 Wie Anm. 6.

5 Gert Sautermeister: Thomas Manns ,,Mario und der Zauberer®, Miinchen: W. Fink 1981
(= Uni Tb 976), S. 37.

16 Friederike Eigler: Die dsthetische Inszenierung von Macht. Thomas Manns Novelle ,Mario
und der Zauberer*“, in: Heinrich Mann-Jahrbuch 2 (1984), S. 172—183; hier S. 175.

7 VIIL, 694.
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mus zu Nutze zu machen. Schon als er 1922 noch in seinem provisorischen
Regierungssitz im >Grand Hotel< in Rom residierte, stattete er ihr einen Besuch
ab und gewann sie nach dem Bericht der oben erwihnten Olga Resnevic Sig-
norelli dadurch fir sich, dass er sie fragte, was man fiir das italienische Thea-
ter tun konne, und sie bat, einen Plan dazu zu entwerfen. Dazu kam es nicht
mehr, wenn sie es denn iiberhaupt vorhatte. Ein Jahr spater wies sie Mussolinis
Angebot einer Staatspension zuriick, um die thn der nationalistische Dichter
Gabriele D’Annunzio gebeten hatte, dessen Geliebte sie Jahre lang gewesen
war. Als ihre Leiche nach ithrem Tod am 21. April 1924 in Amerika nach Italien
tiberfiihrt wurde — und zwar auf Mussolinis Anweisung auf Staatskosten —,
gestaltete sich der Weg des Sarkophags von Neapel iiber Rom, Florenz, Bolo-
gna und Padua zum Bestattungsort Asolo zu einem posthumen Triumphzug,
der in jeder Stadt Menschenmassen anzog.!®

Signora Angiolieri spielt also unwillentlich dem ,,Unhold im Salonrock“*
dadurch in die Hinde, dass sie ihm Gelegenheit gibt, die bedenkliche nationale
Stimmung, die Italien ergriffen hat, mit dem Namen der Duse anzuheizen; und
als agiler, jede Situation zu seinen Gunsten ausnutzender Mensch weifl er diese
Chance zu schitzen: ,,Ist es notig, Thnen den Namen zu nennen, dessen Ruhm
sich langst mit dem des Vaterlandes verbunden hat und mit ithm unsterblich ist?
Eleonore Duses, schlof} er leise und feierlich.“

Cipolla, der das autokratische Regime von Mussolinis neuem faschistischen
Italien verkorpert, macht sich seine ,Untertanen von Fall zu Fall mit mehr
oder weniger Gewalt gefiigig.

Auffilliger als die Verwandtschaft zwischen Signora Angiolieri und
Cipolla, die Eigler zu erkennen meint, scheint mir der Gegensatz beider. Er
ist ein manipulativer Mann, der herrschen will; sie eine manipulierte, #nter-
wiirfige Frau. Wihrend es ihm gelingt, sogar die Aufmerksamkeir des Bruders
des Duce zu gewinnen, ist sie bereit anzubimmeln — erst die Duse und dann
den Hypnotiseur, ja tiber die Duse den Hypnotiseur, der thre Willensschwiche
sogleich durchschaut. In ihrer Duse-Verehrung und in ihrer neuen Verfallen-
heit an Cipolla erweist sie sich als willfahrige Frau, die jeder Zeit bereit zu
sein scheint, das Objekt ihrer Devotion zu wechseln und ihren Mann fir ihre
Idole zu verlassen. Jedenfalls entsteht fiir den Erzihler der zwingende ,Ein-
druck®, ,daf} sie threm Meister, wenn dieser gewollt hitte, so bis ans Ende der
Welt gefolgt ware“.? Sie ist anders als Cipolla eine Untertanenseele, wie sie

18 Vgl. dazu die einschligigen Duse-Biographien, etwa: Arthur Symons: Eleonore Duse, Lon-
don: Elkin Mathews 1926; William Weaver: Duse. A Biography, London: Thames & Hudson 1984;
Helen Sheehy: Eleonore Duse: a biography, New York: Alfred A. Knopf 2003.

9 VIII, 697.

2 VIII, 700.
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sich jeder Diktator nur wiinschen kann. Sowohl in ithrer Hingabe an die Duse
als auch an Cipolla ist sie bereit zur Selbstaufgabe. Die Opfer Cipollas zeigen
unterschiedlich starken Widerstand gegen seine allzu erfolgreichen Uberwilti-
gungsversuche; die Resistenz ,,der kleine[n] Frau“?' ist minimal. Daher scheint
mir auch der von Sautermeister proponierte Kontrast zwischen Signora Angio-
lieris humaner Verehrung der Duse und ihrer Verwandlung in der inhumanen
Gegenwart nicht iberzeugend. Das Prinzip ihres Handelns ist in beiden Fillen
das gleiche: das Bediirfnis zu dienen, durch das sie Wachs in den Hinden von
Ruhm oder Macht ist. Es ist nicht schwer, sich Signora Angiolieri als eine der
bis zur Hysterie begeisterten Frauen vorzustellen, die Hitler bei seinen 6ffent-
lichen Auftritten zu belagern pflegten.

Die Wirtin der Pension ,Regina“, in der die Manns in Forte dei Marmi
abstiegen, ,hatte auch schon von der Novelle liuten horen und erkundigte
sich angelegentlich danach“. Thomas Mann zog es aber vor, ,eine Ausrede zu
gebrauchen und ihr das Buch lieber nicht zu schicken®. Hitte er es Eleonora
Duse geschickt, wenn sie noch gelebt und es von thm erbeten hitte?

21 VIII, 694.



Peter Giilke

Laudatio

Nachdem ich mich im Sommer mit der Zusage zur Laudatio auf fremdes
Geldnde habe locken lassen, muff ich nach Legitimationen Ausschau halten.
Lese-Interesse und Landsmannschaft reichen nicht aus, auch der Treffpunkt
Musik nicht, Bezug nehmend auf Frau Wolfs Schubert-Liebe oder die Ver-
trautheit mit Liedern, die bei ihr massenweise aufscheinen, gesungen mit Kin-
dern, Enkeln, vor allem von ihr selbst, u.a. auf Autofahrten und eine Nacht
lang in Santa Monica, nachdem aus dem Faxgerit feuilletonistischer Unflat aus
Deutschland gequollen war. Auch die Wut, mit der ich seit den 60er Jahren
die Riffeleien betonkopfiger Kulturbiirokraten verfolgt habe, reicht nicht aus,
auch nicht die zweite, noch groflere Wut dartiber, wie man nach 1989 endgtiltig
Bescheid tiber sie meinte geben zu konnen. Tribunale sind bei den Deutschen
beliebt, besonders bei denen, die auf dem hohen Roff der Unbetroffenen sitzen.
,Der Idealismus wichst mit dem Abstand vom Problem®, hat Rosa Luxem-
burg gesagt.

Klinge es nicht zynisch angesichts dessen, was Frau Wolf durchzuste-
hen hatte, diirfte man sagen: Welche Ehre, von so unterschiedlicher Seite als
Argernis empfunden zu werden. ,,Es geht nicht um Christa Wolf*, lautete eine
gangige Formel; aber es ging auf ihre Knochen. In dem Staat, zu dem sie als
,Staatsdichterin® passen wiirde, hitten selbst die gerne leben mogen, die ihr
das Etikett anzukleben versuchten.

Jene zweite Wut entsprang nicht nur der Parteinahme fur eine Dichterin,
deren Wort hiiben und driiben viel bedeutet hat und weiter bedeutet, die unbe-
irrbar Hoffnungszeichen setzte, indem sie die eigene Glaubwiirdigkeit auf die
Pramissen eines Staatswesens zu beziehen versuchte, das bald seine Glaubwiir-
digkeit verspielt hatte. Immerhin hatte es eine solche besessen, u. a. als Gegen-
griindung zu einer Bundesrepublik, in der alte Nazis gut gediehen. Hoffnung
wog hier ungeheuer schwer, weil der Normalbiirger fast zu lebenslinglicher
Einwohnung verurteilt war, und weil die, die zur Fahne stehen wollten, sie
der Degeneration eines Staates entgegensetzen muflten, dem die tiberwiegend
hierher gekommenen Emigranten und Uberlebende der KZ-Hbllen zunichst
enorme moralische Autorisation verschafft hatten.

Die zweite Wut entsprang zudem der Enttauschung, daf Intellektuelle Hori-
zont und Dimension von Fragen aus den Augen verloren, die die Konstellation
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von 1989/90 vor Allem stellte — eine Nation, die tiber 40 Jahre in antagonistisch
definierten Verhiltnissen gelebt hatte, aufgerufen, deren Divergenz im Blick
auf eine neu zu griindende Gemeinsamkeit zu verarbeiten. Stattdessen wurde
viel intellektueller Aufwand getrieben, Abgrenzungen zu zementieren und das,
was im riskant-beschwingten November 1989 als Moglichkeit aufschien, als
Geisterfahrt nach Utopia zu verldstern. Wie gern sitzen wir, wenn es fir uns
gut ausgegangen ist, der Illusion auf, dafl es kommen mufSte, wie es gekommen
ist.

War auch Neid im Spiel? Wie selten gewihrt die Geschichte Sternstunden,
in denen ,die Idee die Massen ergreift“ (Marx), Hoffnungen und Hochgeftihle
sich biindeln, und jemand, der vornehmlich einsame Stunden am Schreibtisch
verbringt, sich vor einer halben Million Menschen als Volkstribun wiederfin-
det!

Das wichtigste [...], woran ich mich erinnern will, [...] ist der Zustand, in dem ihr euch
befandet. All die Leute, die in Massen durch die Straflen trieben. Wildfremde, die mit-
einander tiber Themen redeten, die gestern noch tabu waren, und die sagten und riefen
und taten, was ihnen niemand zugetraut hitte [...] Ich wufite [...], daf§ ich so etwas nicht
noch einmal erleben wiirde. Wir waren alle in einem seelischen Ausnahmezustand.

Arroganz und mangelnder Anstand der Besserwisser verbieten die Einraumung,
dafl danach Divergenzen der Sozialisation, der Mentalitdten, des Lebensgefiihls
aufeinanderprallten, mit denen man tiberfordert war. Intelligenz und Humani-
tat hitten sich auch darin zeigen konnen, dafl man nicht oder kaum Versteh-
bares einstweilen unverstanden, unbeschwatzt lafft. Wer gut gefriihstiickt hat,
sollte sich nicht auf die Psychologie Hungernder einlassen.

Mein Legitimierungsbediirfnis hat in eine Richtung getrieben, die ich nicht
wollte: Wir feiern eine Dichterin, ein Dichtwerk, welche nicht vorab von dufie-
ren Umstinden her gesehen werden sollten. Wenn man die Texte so liest, wie
sie es verdienen, mochte man einer Einladung in George Steiners ,reale Gegen-
wart® folgen, in der wir es nur mit Werken zu tun hitten und alles Sekundar-
geschwafel verboten wire — ein Traum! Christa Wolf selbst hat viel getan, ithn
zu erschweren — in Kommentaren, Interviews, vor allem in Biichern, deren
besondere Qualitat und Eindringlichkeit auch daher rthrt, daf} sie, immerfort
auf der Suche nach Bodenhaftung, die Schwebe zwischen Dokumentation und
Fiktion halten. Ballonfahrten in der diinnen Luft selbstgentigsamer ,hoherer
Heiterkeit finden nicht statt.

Wer bei ihr allerdings Humor vermifit, muf vorbeigelesen haben u.a. an
miefigen Kleinbiirgerfestivititen wie der Tauffeier fir Jennys mickrigen Cou-
sin Manfred oder an vielen Zeugnissen einer erwirmenden Miitterlichkeit, die
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sich in naseweisen Fundamentalismen der Jungen wiedererkennt und zugleich
lichelnd distanziert. Erst recht muf} er vorbeigelesen haben an jenem wich-
tigsten Humor, den die Einsicht steuert, dafl Worte das Gemeinte nie voll tref-
fen, der sie in wechselnden Dosen in den Formulierungen unterbringt. Dieser
Humor ist eine Instanz von Humanitit und Gerechtigkeit, er lichelt mehr, als
dafl er lacht, und er lacht nicht aus.

Ich versuche es also, von meinem Metier herkommend, mit ,realer Gegen-
wart“. Schlieflich kann man die Biicher auch als Partituren lesen. Keine leichte
Lektiire, hier wie dort! Wer schnell lesen will, liest an den Untertexten vor-
bei. Lesen ist ohnehin eine zeitraubende Beschiftigung; hier, wo es um latente
Polyphonie, mitlaufende Unterstimmen geht, wird Mut zur Langsamkeit ver-
langt, der Text ist nur ,,Oberstimme®, er hilt den Leser, der sich ernstlich auf
ihn einlifit, eisern bei sich fest.

Kommt hinzu, daff Christa Wolf, besonders in der im Normalverstind-
nis belletristischen Prosa, bei Satzzeichen, als verdeutlichenden, gliedernden,
abhebenden Lesehilfen, spart, als wolle sie die Texte unvollstindig halten, den
Ersatzcharakter der Schriftlichkeit betonen. Wo sie auf Anfithrungszeichen
verzichtet, mussen wir raten, ob direkt gesprochen wird und wer spricht.
So erhalt sie in Kein Ort. Nirgends eine Schwebe aufrecht, bleibt weitab von
den allemal bei historischen Personen drohenden Peinlichkeiten vorgeblich
authentischer Rede. Fragezeichen fehlen oft, wo Deutschlehrer sie erginzen
wiirden; dhnlich steht es mit Ausrufezeichen, soweit die meist leise- nach-
denklich redende Prosa ihrer bedarf; Doppelpunkte sind verdichtig, zuviel
Folgerichtigkeit zu signalisieren, Gedankenstriche der Anzeige allzu weicher
Uberginge verdichtig, am ehesten vonnéten zur Verdeutlichung atemlosen
Sprechens.

Auf diese Weise zwingt sie den Leser, die unter die Textoberfliche hinab
gedringte Rhetorik zu entdecken; in der Struktur dieser Prosa wohnt die Sehn-
sucht, gesprochen zu werden, wohl auch die Sehnsucht, dem durch Schriftlich-
keit beforderten Anschein von Endgiiltigkeit zu entgehen.

Von der meist bedachtsamen Redeweise als Hintergrund hebt sich eine
enorme Vielfalt der Sprechweisen, Sprechtempi, Tonlagen, Tonarten ab. Da
begegnen himmernde Staccati — wenn Troilos geschlachtet wird, wenn im
Sommer die Feuerwalze heranrollt, da gibt es den weichen Erzihlfluf — in
den Hohlen am Idaberg oder in Naturbildern; und es gibt unterschiedliche
Tempi, verweilerische in Reflexionen, die ein Bild, eine Idee umkreisen, und
uberstiirzte, wenn die Glieder einer Gedankenkette einander ins Wort fallen
und Punkte zwischen Halbsitzen wie Barrieren wirken, die sich dem Katarakt
entgegenstellen und damit seine Vehemenz verstirken. Lesetempo und text-
immanentes Tempo sind zweierlei.
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Hierher gehoren auch die Paukenschlige am Beginn der Giinderrode-
Kleist-Novelle. Wenn wir ,,Sag bitte, danke® nicht als vollstindigen Satz rech-
nen, braucht es 13 Punkte, ehe wir bei einem solchen angelangt sind. Die dem
Leser zugeworfenen Worte oder Satzfragmente sind wie Bille, sie wollen auf-
gefangen werden im Einverstindnis damit, daff die Erzdhlung von ihnen vor-
derhand mehr weifl als er; Pausen, Denkzwischenriume sind einkomponiert,
oft erscheint das Geflecht der Prosa so locker gefiigt, dafl der Leser Uberginge
hinzudenken mufi. Selten gestattet die Autorin Erzahlstrome, worin man
bequem mitschwimmt, ohne Widerhaken gewirtigen zu missen. Oft bekommt
es der Leser bei isolierten Worten oder Satzfragmenten mit der Vieldeutigkeit
moglicher Konnotationen zu tun, weil kein Satzzusammenhang deren assozia-
tives Umfeld in eine spezielle Richtung zieht. ,Kunst der Introduktion” heift
das in der Musik — Gewicht und Pathos der Hauptsache antizipieren, ohne
diese schon zu sein, bedeutungsschwanger daherzukommen, die Bedeutungen
jedoch nur ahnen zu lassen.

Wie die Introduktionen so die Coden, in der Musik Zubuflen tiber das , offi-
ziell“ Abgehandelte hinaus, Abschiede, ,,Epiloge im Himmel“, da die Schlachten
geschlagen, Konflikte durchlitten sind. Der Schlufl der Wahlverwandtschaften
erschien Thomas Mann wie heimlich mit Musik unterlegt. Ahnliches liefle sich
vom Geistergesprach in der Kutsche sagen, in der Lotte in Weimar aus dem Thea-
ter abgeholt wird. Es gilt ebenso, wenn das Erzahlen am Ende von Christa T,
obwohl ntchtern fortfahrend, zunehmend uneigentlich wird und einem dunklen
Unterstrom Raum gibt, den es von sich aus nicht erreicht; nun wird gestorben,
und das Requiem, das die Erzdhlung ohnehin war, beginnt zu dréhnen.

Daf} der Bericht iber den ,,merkwiirdigen Sommer® einer eigenen Drama-
turgie unterliegt, steht beim Einstieg nicht zu erwarten — zu den wichtigen
Beglaubigungen gehort, daf} die Schreibende die Ereignisse in ihrer Zufillig-
keit reden lassen will. ,Vielleicht ist das Tagebuch®, notiert sie im Dezember
1965, ,die einzige Kunstform, in der man noch ehrlich bleiben, in der man die
sonst notig oder unvermeidlich werdenden Kompromisse vermeiden kann®.
Christa T. taucht schon im Kindbeitsmuster auf; angefangen bei Nelly Jordan
muten Namen oft wie absichtsvoll durchsichtige Tarnungen an. Daf} ,,wirk-
lich lebende Personen und wirkliche Ereignisse“ den geschilderten ,,nur zufal-
lig ahnlich® seien, liflt sich am ehesten verstehen als Abwehr des Verdachts,
es handele sich um Schliisselgeschichten, und als Verteidigung der Rechte auf
Abstand, Phantasie, erfundene Wirklichkeit; es wire vollends als Halbwahrheit
verdichtig, stiinde nicht als andere Wahrheit dahinter, dafl die Dichterin, indem
sie schreibt, mit den Figuren auch sich selbst neu erfindet.

Doch auch das ist nicht die ganze Wahrheit: Wie wir in grofler Musik dem
Mirakel begegnen, dafl Prigungen, die wie spontan erzeugte Kinder der Phan-
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tasie daherkommen, bei niherem Hinblick sich als Momente wohliiberlegter
Formverliufe erweisen, so begegnet der Leser in der scheinbar ungefiltert in
den Text gesprungenen Wirklichkeit subtile Dramaturgien.

Sommerstiick gibt sich zunichst fast als Tagebuch — mit etlichen ,, Ankiinften
auf dem Lande®, alltaglichen Verrichtungen, scheinbar zufilligen Begegnun-
gen, mit Nebenpersonen, in deren Schicksalen unversehens Geschichte herein-
ragt usw. So weitet sich der Landaufenthalt vom Refugium zur Spiegelung auch
dessen, was zunichst drauflen bleiben sollte, und gerit unter das Kommando
einer fast klassischen Dramaturgie; es kommt zu einer Spielverabredung und
Rollenverteilung, die die Beteiligten zu offeneren Prisentationen ihrer selbst
ermutigt. Schockierend rasch folgt die negative Peripetie der Brandkatastro-
phe. Der damit brutal hereinschlagende Ernst des Lebens hat das Gleichge-
wicht der Erzahlung gestort, also muff eingeholt, aufgearbeitet werden; und
so folgen als retardierendes Moment die Ankunft der alteren Tochter und das
imagindre Gesprach mit der todkranken Freundin.

In der Konvergenz scheinbar gegenliufiger Aspekte liegt das nicht weitab
von den Berichten tiber den 27. September, von ,,Juninachmittag®, ,Storfall®,
»Was bleibt“ und , Wiistenfahrt“, welche alle in den Rahmen eines Tages weit-
gespannte Problem-Panoramen hereinholen. Dafl das im Sommerstiick veran-
staltete Spiel ,Sommerstiick“ heifit und das in Was bleibt auftauchende Mad-
chen ,,was bleibt“ fragt, erinnert an den Falken der klassischen Novellentheorie;
die ins Nachdenken iiber Christa T. verwobenen Zitate muten wie Spolien,
diskrete Anschlisse an grofle Erzdhltraditionen an. Kaum zufillig begegnen
im ,Nachdenken® ineinander verschachtelte Spiegelungen — Christa W. sucht
und spiegelt sich in Christa T., Christa T. in Theodor Storm. Die ,,Stimmen®
in Medea legen vorab den Vergleich mit Polyphonie nahe; nicht weniger trif-
tig wire der mit ,entwickelnder Variation, weil fast jede ,,Stimme® im Gang
der Ereignisse friher ansetzt als dort, wo die vorangehende geendet hat und
zugleich neu auf die Hauptfigur zukommt; so dafl diese neu gefunden und defi-
niert wird, aber doch ein und dieselbe bleibt. Das Verfahren erlaubt, einerseits
gemeinsam mit dem Gang der Ereignisse vorriickend zu berichten, andererseits
riickblickend zu erzihlen.

Die heraklitische Wahrheit, untergriindige Bezlige seien stirker als offenlie-
gende, gilt trotzdem. Zu offenkundig, daf} die Autorin im Erzihlen alle Register
zieht — vom sicheren Strich, der episodisch auftretende Figuren so ins Bild holt,
daf} sie keine Nebenpersonen mehr sind, bis zur grof§ ausschwingenden Prosa,
in der sie zu Beginn des Giinderrode-Essays die Problematik einer hocham-
bitionierten Dichtergeneration in einen geschichtlichen Horizont stellt. Man
konnte Angst haben um die Spontaneitit poetischer Phantasie, wenn so viel
theoretische Selbstverstindigung vorangegangen ist wie u. a. bei Kassandra und
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der Giinderrode. Doch ist es wohl umgekehrt — der Weg wird in einer Weise
freigeschaufelt, die vermuten 1iflt, die Phantasie habe von Anfang an hinter der
Theorie auf der Lauer gelegen und eigene Funde lingst aufgehauft, bevor sie
zur Dichtung zusammenschossen.

Der grofle Anteil tagebuchartiger Texte ist ebenso dem Umstand zu danken,
dafl das Formulieren nicht nur wiedergibt, was die Sonden der Erinnerung ihm
zuleiten, sondern diese von sich aus sensibilisiert; wer erzahlt, erinnert genauer.
Zugleich verdanken wir sie einer kreativen Okonomie, weil sie am ehesten die
Vorstellung eines bestimmten Adressaten gestatten, die das mitteilende Schrei-
ben erleichtert; Kindbeitsmuster erscheint den Tochtern nicht nur gewidmet,
sondern im imaginiren Dialog mit ihnen erzihlt. Dariiber hinaus mogen die
Texte mit dem Bediirfnis zu tun haben, das poetische Handwerk auflerhalb
rigoroser Kontrollen zu iiben, dem Erzihldrang freieren Auslauf zu gewih-
ren — nicht weitab von Valérys morgendlichen Gedankenexerzitien, Lichten-
bergs Sudelbiichern oder Leopardis Zibaldone. Die Ergebnisse dhneln manchen
als literarische Halbfertigprodukte prisentierten Skizzen in Max Frischs Tage-
biichern oder Diirrenmatts Stoffen. Allerdings setzt die Rede von Halbfertigem
eine Unterscheidung voraus, die Christa Wolf unterlduft; keine Rede davon,
daf diese Texte sich nur im Vorhof der ,eigentlichen® Dichtung befanden.

Hier wie dort regiert ein Beglaubigungsfuror, der aus Sprachzweifeln ebenso
herstammt wie aus der Sorge um eine Authentizitit, zu der das Hier und Jetzt
der Schreibenden gehort. ,,Hier war es. Da stand sie. Diese steinernen Lowen,
jetzt kopflos, haben sie angeblickt“ — so beginnt die Kassandra-Erzahlung und
bringt mit dem Blick auf die Heldin auch diejenige ins Spiel, die sie vor sich
hinzustellen versucht. Nicht weniger anwesend ist sie in den Reflexionen tiber
nicht vergehende Vergangenheit beim Einstieg in Kindheitsmuster, in den im
Sturz der Substantive untergebrachten Bedenken darob, wie der erdachten
Begegnung im Jahre 1806 beizukommen sei, oder in dem auf der ersten Seite
exponierten Nach-Denken tiber Christa T.

Nahezu paradox erscheint, daf§ Christa Wolf sich einerseits nicht auf glei-
cher Hohe mit den Groflen ihres Faches sieht und oft iber den Widerhall ihres
Werkes staunt, andererseits aber das Personalpronomen ,ich“ bei ihr haufi-
ger auftaucht als bei anderen; die mogen der uiberpersonlichen Giltigkeit des
Geschriebenen sicher sein, sie ist es nicht. Sie kann darunter leiden, sich wichtig
nehmen zu missen, kann nicht sicher sein, wer oder was ,ich“ wire — fiir sie
ein osmotisches Gebilde, ein Kollektivwesen. Um als Verankerung zu taugen,
muf} es sich der Bodenhaftung in der Befindlichkeit des personalen Ich ver-
sichern und das Paradoxon riskieren, daff jenes Ich einerseits beim Schreiben
vorausgesetzt wird, andererseits sich dort erst herstellt. Daher der Zwang
zu einer Akribie, die das Alltaglichste einschliefit — auch im Wissen, daf} die
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Lebensligen bei dessen Scheidung von den ,hoheren® Dingen beginnen. So
sollten wir uns nicht dartiber wundern, wie oft etwa einer Speisefolge die Ehre
detaillierter Beschreibung angetan wird oder Traume erinnert werden, ohne
dafl Deutungsversuche das Deutbare herausfiltern.

Eben da liegt’s — bei einer Versessenheit auf ungefilterte Wirklichkeit, in die
die Erzahlung sich einkrallen mochte — da wir doch meist, schon bevor wir sie
erfahren haben, Wichtiges und Unwichtiges meinen unterscheiden zu konnen.
Daran zu erinnern, dafl wir uns partielle Wirklichkeiten zurechtschneidern
und sie gern fiir die einzige, ganze halten, ist eine der obersten und schwierigs-
ten Bestimmungen der Kunst. Die griechische Mythologie wufite es, da sie die
fur Gedichtnis, Bewahrung, Erinnerung zustindige Mnemosyne zur Mutter
der Musen ernannte.

Derlei insistierende Selbstvergewisserung ist nicht moglich ohne Selbst-
preisgabe, womit Christa Wolf prompt gegnerische Speere aus unterschied-
lichsten Richtungen auf sich gezogen hat; kaum ein anderer ihres Ranges hat
sich ohne Not und Arg so konsequent denunzierbar gemacht.

Mir scheint, daf} vielen Angehdrigen meiner Generation [...] von ihren fritheren Pra-
gungen her der Zwang zur Ein- und Unterordnung geblieben ist, die Gewohnheit zu
funktionieren, Autorititsgliubigkeit, Ubereinstimmungssucht, vor Allem die Angst
vor Widerspruch und Widerstand, vor Konflikten mit der Mehrheit und vor dem Aus-
geschlossenwerden aus der Gruppe.

Der Ehefrau, Familienmutter und den Nichsten mag es oft schwergefallen
sein, die von der Schriftstellerin eingeforderte Selbstpreisgabe zu akzeptieren.

So ,bedurfte es eines ausdriicklichen Entschlusses®, die September-Proto-
kolle ,,zu publizieren, in denen das ,Ich® kein ,Kunst-Ich* ist, sich ungeschiitzt
darstellt und ausliefert — auch jenen Blicken, die nicht von Verstindnis und
Sympathie geleitet sind“.

Anders aber war jene Glaubwiirdigkeit nicht zu haben, die die Leserschaft
als Wechsel auf die Zukunft wahrnahm. Frau Wolf blieb jener DDR-typische
Zynismus fremd, der mit dem Abstand zwischen Anspruch und Wirklichkeit
faulen Frieden schlofl und am Ende oft nicht mehr erkennen lief}, wie einer es
wirklich meinte, wer er war. Das mag eine damals gingige Faustregel verdeutli-
chen, das aus den Begriffen ,ehrlich®, ,intelligent und ,,iberzeugt” (= partei-
treu) gebildete Dreieck; nur zwei davon passen zusammen: Wer intelligent und
ehrlich ist, kann nicht tiberzeugt sein, wer intelligent und tberzeugt ist, nicht
ehrlich, und wer ehrlich und iiberzeugt ist, nicht intelligent.

Doch gab es Ausnahmen, die einerseits irritierten, andererseits Hoffnung
machten: So etwas war also doch moglich! Die prominenteste war Christa
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Wolf. Hoffnungszeichen setzte sie auch, weil sich ihr Auftritt beim 11. Ple-
num schnell herumsprach und ihre Biicher, wenn manchmal auch verspitet,
vorwegnehmend mit Fragezeichen versehen, manchmal mit Kirzungen, doch
erscheinen konnten — besser so als gar nicht.

Jene auf Bodenhaftung ausgehende Beglaubigung betrifft auch das Medium,
die Sprache. Frau Wolf erfillt getreulich Thomas Manns Bestimmung von
Schriftstellern als derer, die es mit der Sprache schwer haben — als ein Teil ihrer
Meisterschaft, befordert durch das Wissen, daff Worte und Sitze als Begriffs-
hiilsen, Denk-Kanile wirken, befordert auch durch Erfahrungen mit einem in
Leerformeln klappernden Sprach- Byzantinismus, der z.B. bei der Nennung
des Staatsratsvorsitzenden drei bis vier Zeilen braucht, bis er beim Vornamen
angekommen ist. Dichtersprache, das erhalt im Verlauf des 20. Jahrhunderts
schlimme Hintergriinde, ist auch Vermeidungssprache. Fir Christa Wolf
gehort zu der hieraus erwachsenden Verantwortung, daf§ sie zu den Verfithrun-
gen durch das Medium Abstand hilt; wenn es bei dessen Handhabung Meister-
schaft ohne Beigeschmack von Virtuositit gibt, dann hier.

Je pratentioser die Gegenstinde, desto mehr zogert die Sprache und reflek-
tiert die Dialektik von Sagen und Verschweigen, Fest-Stellen und Offenlas-
sen bis an die Grenze der Selbstzuriicknahme. Wie Sonden werden die Worte
behutsam an die Gegenstinde herangeschoben, zuweilen im letzten Augen-
blick zu redensartlichen Allgemeinheiten hingebogen, als drohe den Gegen-
stinden von der Benennung Gewalt.

Wie sie und was sie sagt, a8t sich nicht trennen: Die Humanitit des Nach-
denkens tiber Christa T. besteht auch darin, dafl die Erzihlerin der Freundin
auf vielerlei Weise nahezukommen versucht, nie jedoch sich bescheidwissend
aufdrangt. Nur wenn es um schlimme Dinge geht, 1af3t sie alle Vorsicht fahren
und kann schreibend tiber die Gegenstinde wie tiber Gegner herfallen — nicht
anders als die Kimpen in Troja. Sonst aber nimmt sie den Leser dank jener
Behutsamkeit an die Frontlinie der Formulierung mit, in die Ungewif$heit dar-
tiber, wie das nachste Wort, der nichste Satz lauten werden — fast als Einladung,
mitzuschreiben.

Derlei Kameradschaft mit dem Leser gehort zu dem Vertrauensraum, den
sie voraussetzt, mitgepriagt durch den, der sich unter totalitiren Verhiltnissen
zwischen Gleichgesinnten leichter als anderswo herstellt. Hierfiir spricht auch,
dafl der der Privatperson sich ungezwungen zu dem der Schriftstellerin weitet,
zuinnerst Familie und enge Freunde, um ihn herum gelagert Kollegen, auflen-
herum die Leser. Wenn irgendjemand unter den Schriftstellern sich auf Kunst
der Freundschaft verstand, sie als Teil des Berufes, auch als Korrektiv zu den
Einsamkeiten am Schreibtisch betrachtet hat, dann die Wolfs. In der Wohn-
stube der besseren DDR-Literatur war thr Haus der Kachelofen. Nur zu gut
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laf3¢ sich denken, dafl mancher im Politbiiro die Nester in Meteln, spater Wose-
rin ausgehoben gewiinscht und, wenn die Furcht vor der 6ffentlichen Blamage
nicht so grof§ gewesen wire, Stof3gebete gen Himmel gesandt hitte, das Ehe-
paar moge von einer Westreise nicht zurtickkehren, um endlich als Klassen-
feind entlarvt werden zu konnen.

Wer an der DDR-Malaise vorauseilende Resignation und Duckmauserei
beteiligt weify und den Blick zuriick im Zorn schwer bemeistert, kann sich,
nachdem er im Kindbeitsmuster ,,Arndt. Dieser Heini. Das Vieh“ und in , Kas-
sandra“ von ,,Achill dem Vieh“ gelesen hat, den Wunsch schwer verkneifen,
bei Was bleibt ,Mielke das Vieh zu lesen. Liest er genau, findet er ihn erfillg,
nicht wortlich, jedoch in giftig-feinen Dosen tiber die Erzahlung verteilt — u. a.
in dem als Agenten staatlich verordneten Mifitrauens zum ichlosen Gespenst
verkommenen Jiirgen M. Er findet ihn noch schlimmer erfillt in einem fiir die
Schriftstellerin bis in die Formulierungen eingesickerten Verdacht, innere Zen-
sur konne am Werk sein, ohne daf§ man sie bemerkt.

»lch — habe — Angst“ — das antwortet Jirgen M., ,weif3... wie die Wand*,
auf die Frage ,warum steigst Du nicht aus?“ Am 27. September 1969 fragt
Christa Wolf sich ,schon frith im Bett“, ob sie zum Arzt gehen und fragen
sollte: ,Haben Sie was gegen Angst?, denn ,jedem Auto, das nachts bei uns
vorbeifihrt, lausche ich nach“. Wie viel Anlaf} sie hat, erfahrt sie erst spater.

Die Kollegen, die Christa Wolf auf dem Plenum im Dezember 1965
beschworen ,,Du muf3t hier reden®, hatten offenbar mehr Angst als sie. Gewif§
konnte der literarische Jungstar, zudem eine Frau, am ehesten eine Arglosigkeit
glaubhaft machen, die die gemeinsamen Uberzeugungen als Garantie begreift,
daff man iber alles reden konne und Kritik vorab als Vertrauensbeweis ver-
standen werde. Am Prisidiumstisch hatte man noch mehr Angst, u. a. vor dem
Hoffnungsorkan, der schon bei winzigen, als Liberalisierung verstehbaren
Verinderungen lostobte.

Es geht nicht um Furcht, die auf ein Objekt fixiert ist und anhand seiner sich
halbwegs einfangen laf}t, es geht um anonyme, systemimmanente Angst. Den
Moskauer Remigranten war sie seit den 30er Jahren eingepflanzt; im oberen,
engsten Zirkel wufite man nie, wer welches Dossier in der Hinterhand hatte;
die Wagenburg war defensiv organisiert, weil kaum etwas so enge, wenngleich
vergiftete Kumpanei stiftet wie das Wissen, daf§ ich mit gezinkten Karten spiele
und der andere auch, jeder vom anderen weif}, daf} der es auch weiff. Kam
hinzu, daff man ein Volk in Schach halten muf3te, das sich ab 20 Uhr auf west-
lichen Fernsehkanilen tummelte, und das Zick-Zack der Parteibeschliisse als
schnurgeraden Weg zum Kommunismus propagieren sollte.

Eine entschuldigende Psychologie konnte die Angst verstehbar machen als
Reaktion darauf, daff der zentrale Glaubensinhalt von einem aus Denkverboten



246 Peter Giilke

bestehenden Schutzwall umbaut war und auflenherum zynischer Pragmatismus
freie Bahn hatte: Wir brauchen kein Gewissen zu haben, wir sind das Gewis-
sen. Ein Minderwertigkeitskomplex kam hinzu, immer neu aufquellend aus
dem nur durch Witzeleien tiberbrickten Abgrund zwischen der aufs irdische
Paradies vereidigten Ideologie und Kaufhallen, in denen die Frauen vergeblich
nach Obst und Gemiise suchten. Hiernach wollten die Oberen nicht gefragt
werden, durften keine Berufungsfille entstehen lassen, waren also angewiesen
auf das angstfordernde Herrschaftsmittel Unberechenbarkeit. Angst war, iiber
Veranlagung, Befindlichkeit o. 4. hinaus, ein Klima; nicht zu vergessen die auf
den Beifall von der falschen Seite fixierte Paranoia.

Das u. a. mag erkliren, dafl sich damals prigende Sachverhalte dem Nach-
vollzug ex posteriori verweigern. Der sie erlebt hat, sollte nicht zu stolz
sein auf die Intensitit, mit der er Christa T. las, nachdem der Prager Friih-
ling niedergewalzt worden war; und der, der es nicht erlebt hat, sollte die
Hoffnungszeichen nicht belacheln, die jener dort herauslas. Auch konnte
der Blick auf jene Fundamental-Angst die Enttduschung darob mindern,
dafy Anna Seghers im Janka-Prozef} geschwiegen hat, Ernst Bloch vor einem
Partei-Gremium in Leipzig zu Kreuze gekrochen ist, dafy Galileis Entschei-
dung fir das Huhn im Topf listig verbogen zum kategorischen Imperativ des
Uberlebens avancierte, Hanns Eisler sich das Faustus-Projekt ausreden lief}
und in den Bunge-Gespriachen Auskiinfte tiber den inzwischen verfemten
Bloch verweigerte.

Dennoch verkiirzt die Rede von ,verfiilhrtem Denken“ und im Parteise-
kretariat abgeliefertem Gewissen das Problem. Nach dem grofiten Verbrechen
der Geschichte, einem singuliren Nullpunkt schlug die Stunde der radikalen
Alternative, und sie schlug fiir Viele zunachst so laut, dafy Bedenken tiber-
tont, vorschnell als biirgerlich-kleinmiitig verfemt werden konnten und pure
Machtpolitik freie Bahn hatte. Das Entsetzen angesichts dessen, was aus der
jungsten Vergangenheit zutage kam, war grof§ genug, um einstrahnige Erkla-
rungsmodelle zu begiinstigen: In summa die Idealkonstellation fir ein Junktim
zwischen dem Menschheitstraum ,alle Menschen werden Briider und einer
Staatsgrindung, die auf ihn sich berief. Der Bericht tiber Christa T. erinnert
yherrliche ausschweifende nichtliche Gespriche iiber die Beschaffenheit des
Paradieses, an dessen Schwelle wir, meistens hungrig und Holzschuhe an den
Fiflen, mit grofler Gewiflheit standen®.

Jenes Junktim wurde von Vielen, u. a. der in Westberlin Flugblatter vertei-
lenden Christa Wolf, so sehr verinnerlicht, hat ihnen so grofle Opfer abver-
langt, daf} Respekt angebracht ist vor Skrupeln und Schmerzen, die seine
Auflosung begleiten. Wenn Marquis Posa den Don Carlos mahnen 1aflt, den
Traumen seiner Jugend treu zu bleiben, finden wir das schon und ergreifend;
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wenn jemand damit selbstqualerisch ernst macht und das Tischtuch nicht ein-
fach zerschneiden kann, finden wir es argerlich. So leicht, wie Auflenstehende
vermuten, lassen sich ein am Ende wiirdelos zerbroselndes Staatswesen und
der anfangs hinterlegte Traum von einer besseren Welt nicht trennen — nicht
zu reden von der Aufforderung, mit den Hoffnungsinhalten auch das Prinzip
Hoffnung zu entsorgen.

Wenn wir als Mafistab eine monolithische DDR zugrundelegen, wie sie
nicht immer war, die die Betonkopfe im Osten indes gern durchgingig gehabt
hitten — und ebenfalls, um die Dichterin inkulpieren zu konnen, etliche west-
liche Feuilletons, kommen wir auf vier ,,Provokationen® einer Frau, die nicht
provozieren, weil nicht von Hoffnungen auf eine Welt lassen wollte, die jederlei
Wahrheit und Aufrichtigkeit nicht nur aushalten, sondern einfordern wiirde:

— Von der Diskussion um das politisch ungefestigte Madchen im Geteilten
Himmel abgesehen war die erste Provokation ein ,,innigst identisch machen-
des“ Nachdenken tiber deren Nachfolgerin, das sehr konkret definierte
Leben einer stolzen jungen Frau, an der die Trompetenstofle des partei-
amtlichen Optimismus unerwidert vorbeiklingen und die in einer Nischen-
existenz vorzeitig verlischt — ihre Leukdmie zudem lesbar als Chiffre dafir,
dafl ihr in dieser Welt nicht zu helfen war. Die Erzihlung erstattet ihr eine
Schwermut zurtick, die sie selbst sich nicht gestatten wollte, sie reklamiert
die Rechte der Auflenseiterin gegen den Terrorismus der Einverstandenen.

— Die zweite Provokation betrifft den Einspruch gegen eine Lebensliige der
DDR, die das Ansehen einstmaliger Widerstindler und der Remigranten
billig nutzte: Wir sind das bessere Deutschland, wir haben nichts aufzu-
arbeiten, Nazis waren die anderen. Nun aber kommt in Kindheitsmuster
eine daher, die das Alibi in Anspruch nehmen konnte, beim Kriegsende erst
16 Jahre alt gewesen zu sein, hiervon jedoch nichts wissen und Kontinuiti-
ten aufspiiren will, die von der Hitlerzeit ins Heute und an die Frage heran
fihren, ob es nicht auch bei uns etwas aufzuarbeiten gibe.

— Als dritte Provokation versenkt Christa Wolf sich in Biographien und Pro-
blematik der nach 1770 Geborenen, einer Generation, die vornehmlich als
reaktiondr-romantisch, selbststichtig melancholisch, unter die Fittiche der
Kirche flichtend gesehen und von Germanisten weitgehend gemieden
worden war. Nicht nur das; sie bekraftigt die Identifikation, indem sie von
»Selbstverstindigung® spricht, einer ,,Art von Selbstrettung, als mir der
Boden unter den Fiiflen weggezogen war... in einer Zeit, da ich mich selbst
veranlafit sah, die Voraussetzungen von Scheitern zu untersuchen, den
Zusammenhang von gesellschaftlicher Verzweiflung und Scheitern in der
Literatur®.
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— Womit wir bei der vierten Provokation wiren — die, als welche sie feminis-
tische Sichtweisen fiir sich gleich wichtig wie die marxistische Philosophie
nennt. Antike Mythologie als auf der Kippe zwischen matriarchalischen
und patriarchalischen Ordnungen stehend zu lesen ist keinem Marxisten
eingefallen. Ohne diese Anregungen wiren auch Der Schatten eines Trau-
mes und der Brief siber die Bettine nicht so geschrieben worden, wie wir sie
kennen — zu den bedeutendsten Essays gehorend, die wir in unserer Sprache

haben.

Wie Arnold Schonberg, der bei der Musterung im ersten Weltkrieg auf die
Frage, ob von ihm jene grafliche Musik stamme, geantwortet hat: ,,Einer hat‘s
sein missen®, muf} Christa Wolf als Zeugin Zeugnis ablegen. Sie kann es aber
nicht ablegen im Sinne von los-werden, sie bezeugt nicht nur, sondern ist selbst
auch Zeugnis — weil sie nicht beim Auskunftgeben stehenbleiben, sondern
neben der Frage ,,wie ist es gewesen?“ immer die zweite stellen mufi: ,,wie und
wer bin ich gewesen?“. Sie besteht auf einem Wahrheitsanspruch, der Fritheres,
was andere als ,, Irrtum® flott erledigen, immer neu zu reflektieren zwingt.

So darf sie, den Ort der Kindheit besuchend, kein Sight-seeing in der Welt
von gestern absolvieren und sucht in der Frau von heute das Midchen von
damals, in dem Midchen die Frau. Sie nimmt uns in die Kolchis, ans mykeni-
sche Lowentor oder an den Rhein mit, weil sie dort auch sich selbst begegnet;
und sie bringt die, denen nicht zu helfen war, am Rheinufer ausfihrlich zum
Reden — auch, weil die Partei ab Herbst 1976 die Folterinstrumente vorzeigte.
»Wie miissen Nerven beschaffen sein, die das auf die Dauer durchhalten?“,
fragt sich Frau Wolf im folgenden Jahr.

Daf} die Schrecknisse und Note des letzten Jahrhunderts der Literatur
strenge Priffungen auferlegt und auf dem Umweg tiber sie mitgeschrieben
haben, sollten wir festhalten und, entgegen einer Schmalspur-Parallelisierung
von Kolchis mit DDR und Korinth mit alter Bundesrepublik, besser fragen,
inwiefern die N6te der Schreibenden nicht den Blick fiir Dinge gescharft hat-
ten, die anders nie gesehen worden wiren! Es gehort zu Bestimmung, Wesen
und Grofle dieser Literatur, dafl sie sich die Gegenstinde nicht aussuchen
konnte. ,,Vielleicht kdnnen wir nichts anderes tun, als den nach uns Kommen-
den unsere Behinderungen zu vermelden®.

Spitere mogen dieses Werk anders, weniger auf die Entstehungsbedingun-
gen bezogen lesen, werden Kunstschopfung und Dokument in einem ande-
ren Verhiltnis zueinander sehen und genauer wissen, weshalb die Literatur
durch das Nadelohr der strengen Beglaubigungen hindurch und als ,morali-
sche Anstalt neu befestigt werden mufite — auch, damit Jiingeren freie Bahn
geschaffen sei. Sie werden, nicht geblendet und bedringt von unmittelbar
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Erlebtem, nicht heimgesucht von Rechtfertigungszwingen, leichter akzeptie-
ren, wenn vielleicht auch nicht genauer ermessen, inwiefern das bei Christa
Wolf bezeugte Leben ein anderes Leben, ein ,Leben der Anderen®, wie viel
yrichtiges“ Leben im falschen moglich war. Und sie werden anders vielleicht
angemessener wahrnehmen, wie Kunst das Zeugnis vertiefen und beglaubigen
kann und das Zeugnis die Kunst.

Dem vorstehenden Text liegt, durch ein Miflverstindnis verschuldet, eine Fassung
zugrunde, die vom Autor als Vorinformation nach Libeck tibermittelt worden war,
danach jedoch nochmals redigiert und erginzt wurde. Deshalb differiert sie geringfiigig
von der in der Zeitschrift SINN UND FORM (63. Jahr, 2011, Heft 2, S. 275-285) ver-
offentlichten und demnichst im Jahrbuch der Bayerischen Akademie der Kiinste (2011)
erscheinenden.






Christa Wolf
Orte von Thomas Mann

Dankesrede der Thomas-Mann-Preistrigerin

Die Nachricht, daff Sie mir den Thomas-Mann-Preis zuerkannt haben, fiir den
ich mich herzlich bedanke, hat mir einen Thomas-Mann-Sommer beschert.
Aber auch eine ausschweifende Lektiire lieff mir die Aufgabe nicht leichter
erscheinen, hier zu Thnen tber ihn zu sprechen. Zu Thomas Mann ist alles
gesagt. Ich versuche, mich thm tiber Erinnerungen zu nihern.

Schwere Stunde hief die kleine Erzihlung, die im Herbst 1950 uns Studen-
ten des dritten Semesters fiir Germanistik an der Universitit Jena im Seminar
fiir Sprecherzichung als Ubungstext aufgegeben war. Thr Autor war Thomas
Mann, ihr Gegenstand Friedrich Schiller. Wir saflen, etwa zwanzig Studenten,
in einem der kleineren Seminarriume, der auf eine Strafle und jenseits davon
auf den botanischen Garten hinausblickte. Dort sind, meine Damen und Her-
ren, sagte unsere Sprecherzieherin, vor hundertfiinfzig Jahren unsere Klassiker,
Goethe und Schiller, spazieren gegangen, und es ist nicht ausgeschlossen, dass
sie genau uber diesen Text gesprochen haben, um den Schiller sich in dieser
Novelle von Thomas Mann bis zur Erschopfung bemiiht: Uber sein Drama
Wallenstein. — Das Haus, in dem Schillers Familie wohnte, war nicht sehr weit
entfernt.

Uns allerdings ging es in dieser Ubungsreihe nicht um den Inhalt der
Novelle; es ging darum, kleinere und grofiere Sprachfehler an uns Probanden
zu korrigieren: Ich erinnere mich an den Kommilitonen, der den ersten Part des
Textes zu lesen hatte und nur langsam damit vorankam, weil unsere Lehrerin
ihm sein Lispeln nicht durchgehen lassen wollte: ,Das war ein besonderer und
unheimlicher Schnupfen, der ihn fast nie vollig verlie.“ Allzuviele S-Laute in
einem Satz. Bei anderen war die stark thiiringische oder sichsische Lautfir-
bung in ihrer Sprechweise zu beanstanden, die sie als spatere Lehrer doch nicht
auf ihre Schiler tibertragen wollten. Wieder andere sollten es lernen, das ,,i“ in
»Milch® nicht Berlinerisch ,Mulch® auszusprechen.

Das hatte ich deutlicher behalten als Einzelheiten der Novelle, die ich lange
nicht wieder gelesen hatte. Was mir davon in Erinnerung blieb, war eine Atmo-
sphire von Qual, die sie ausstrahlte, von quilender Mithe mit der Schreibarbeit.
Jetzt, als ich dieses Stiick Prosa wieder las, sah ich, daf§ es in der Nufischale die
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wichtigsten Probleme anrifi, die ihren Autor tber die Jahrzehnte hin begleiten
sollten —tiber ein halbes Jahrhundert hin, in dem ein kolossales Werk entstand.

Und ,begleiten” ist ein schwaches Wort. Die ,schwere Stunde®, die er
dem Friedrich Schiller auferlegt, — er, der gerade gliicklich verheiratete nicht
mehr ganz junge Autor, der sich als Flinfundzwanzigjihriger mit den Budden-
brooks einen Namen gemacht, danach neben kleineren Arbeiten die Novelle
Tonio Kroger geschrieben hat, der sich also wohl hitte erfolgreich nennen und
Zutrauen zu seinem Talent hitte haben konnen — diese schwere Stunde durch-
lebt er selbst immer wieder. Seinem Bruder Heinrich schreibt er von ,,Depres-
sionen wirklich arger Art mit vollkommen ernst gemeinten Selbstabschaf-
fungsplianen®, und er mufl sich eingestehen, dafy auch die endlich gegliickte
Heirat mit der hartnickig umworbenen Katia Pringsheim ihm nicht jene Art
Dauergliick gebracht hat, nach der er sich sehnt.

Schiller jedenfalls ist, so sieht er ihn, nichtlich allein in seinem kalten
Arbeitszimmer, heimgesucht von einem ,heillosen Gram der Seele“. Der Wal-
lenstein scheint gescheitert — ,,das Werk, an das seine kranke Ungentigsamkeit
ihn nicht glauben lief3...“ ,Versagen und verzagen — das war’s, was tibrigblieb.“

»Ichsiichtig® habe man ihn genannt, schreibt Thomas Mann. Wen? Fried-
rich Schiller? Aber: ,Ichsiichtig ist alles Auf8erordentliche, sofern es leidet“. So
frith also schon sein Sich-Aufbiumen gegen den haufig gegen ihn erhobenen
Vorwurf der Kilte, der Liebeleere, dem er zur Rechtfertigung, als Preis, den
das unerbittliche Gesetz der Kunst ihm abfordert, immer wieder den Schmerz
entgegenhalten wird, der sein unabweisbarer Begleiter ist. (,Das Talent selbst,
war es nicht Schmerz?“) Und doch: ,Das Gewissen, wie laut sein Gewissen
schrie!“ Er spiirt wohl — wer? Friedrich Schiller? —, daf} er den Menschen, die
ihm nahe sind, etwas schuldig bleibt. Er steht am Bett seiner Frau.

Bei Gott, bei Gott, ich liebe dich sehr! Ich kann mein Gefiihl nur zuweilen nicht finden,
weil ich oft sehr miide vom Leiden bin und vom Ringen mit jener Aufgabe, welche mein
Selbst mir stellt. Und ich darf nicht allzu sehr dein, nicht ganz in dir gliicklich sein, um
dessentwillen, was meine Sendung ist.

Den Doktor Faustus von Thomas Mann habe ich zum ersten Mal friih gelesen,
ich konnte nicht mehr genau sagen, wann. Aber es gehorte zu den Biichern, die
mir halfen, in das Wesen, vielmehr Unwesen des deutschen Faschismus ein-
zudringen und mich, die ich zu der Generation gehorte, die als Kinder und
Jugendliche nicht einmal den Namen eines Thomas Mann kennen sollten,
gegen dieses Unwesen zu immunisieren. Benennen hitte ich diese Wirkung

damals wohl nicht konnen, aber ich spiirte, ,,welche Unmenschlichkeit dieses
Buch des Endes kalt durchweht“. Das nicht! dachte ich. So nicht.
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Die Jiingeren mogen es sich nicht vorstellen konnen, ,,Gesittung®, , Huma-
nitat“ waren Worter, die wir mit sechzehn, siebzehn Jahren zum ersten Mal
im positiven Sinne horten. Die Geschichte vom Verhingnis dieses deutschen
Tonsetzers Adrian Leverkiithn hat mich erschiittert. Konnte ich mir verhehlen,
welch anderem Teufelspakt wir beinahe verfallen wiren? Ich las das Buch wie-
der. Es wuchs mit meinen Einsichten. Meine Einsichten wuchsen mit diesem
Buch.

Eine merkwiirdige Fiigung in meinem Leben erlaubte, nein: zwang mir
noch einmal eine intensive Auseinandersetzung mit diesem Autor auf, mit die-
sem Buch, mit seiner Entstehungsgeschichte, mit dem gefahrvollen, turbulen-
ten Zeitgeschehen, in das es gestellt war und mit der innigsten Verquickung all
dieser Faktoren, die Gehalt und Gestallt des Werkes bestimmte. 1992/93 lebte
ich fiir ein Dreivierteljahr ganz nah bei dem Ort, an dem der Dokror Faustus
entstand: ,Pacif. Palis.“, das heiflt: ,Pacific Palisades“ steht tiber den Tage-
bucheintragungen Thomas Manns jener Jahre zwischen Mai 1943 und Januar
1947, der Entstehungszeit dieses groflen Romans. Meine Adresse war ,,Santa
Monica“, in enger Nachbarschaft also zu dem 1550 San Remo Drive, wo die
Manns sich ein Haus hatten bauen lassen, in dem sie seit April 1942 wohnten.
Dort bin ich oft gewesen. Vom Haus siecht man nicht viel, hoch gewachsene
Hecken verbergen es dem Blick. Keine Tafel erinnert an seinen berithmten ers-
ten Bewohner (das habe ich auch an den anderen Wohnungen und Hausern der
damaligen Emigranten festgestellt: Threr wird nicht gedacht). Ich habe vor dem
Eingang des Grundstiicks gestanden und meine Phantasie spielen lassen, bin
auch den Weg nachgegangen, den Thomas Mann nach seiner Morgenarbeit oft
genommen hat, den Amalfi Drive hinunter in Richtung Kiiste, bis zum Hotel
Miramar an der Pacific Promenade, wo er wohl einen Wermut trank und seine
Frau Katia ihn mit dem Auto abholte.

In diesem Hotel habe ich bei einem Friihstiick mit einem Freund, der aus
Europa heriibergekommen war, ausfiihrlich iiber die Beschaffenheit der deut-
schen intellektuellen Emigration in Kalifornien gesprochen, auf deren Spu-
ren ich mich fasziniert bewegte. Ich liebe es, die Orte aufzusuchen, an denen
Schriftsteller, Kiinstler gewohnt und gearbeitet haben. In Leningrad hat uns
vor vielen Jahren der Urenkel Dostojewskis zu dem Haus gefiihrt, in dem
Raskolnikow die Wucherin erschlug. In Moskau waren wir in der Wohnung
Majakowskis. In London sind wir durch das Bloomsbury der Virginia Woolf
gegangen. In Marseille habe ich das Hotel und das Café gefunden, in dem die
Figuren von Anna Seghers’ Transit sich bewegen. In Prag sahen wir Kafkas
Umfeld und die Kneipen, in denen der gute Soldat Schwejk zu Hause war. In
Rom standen wir vor dem Haus, in dem die Bachmann ihr Franca-Fragment
geschrieben hat.
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Und nun also Kalifornien, Los Angeles, in dem in den dreifliger, vierzi-
ger Jahren des vorigen Jahrhunderts sich grofle Namen von Literatur, Thea-
ter, Film konzentriert haben, die aus Deutschland vertrieben waren, so daf§
es auch das ,,Weimar unter Palmen“ genannt wurde. Ein alter Schauspieler,
der an der Galilei-Auffihrung von Brecht mitgewirkt hatte, hat sich wihrend
einer Party im Hause Schonberg bei mir bedankt, dass wir ihnen in den drei-
Biger Jahren ,alle diese wunderbaren Menschen® hertibergeschickt hatten. ,,O
Madam, what a seed!“ rief er aus, und zihlte Namen auf: Brecht, Thomas und
Heinrich Mann, Marta und Lion Feuchtwanger, Hanns Eisler, Bruno Frank,
Franz Werfel, Berthold und Salka Viertel, Adorno. Ich hatte zu diesem Zeit-
punkt, einem Wegweiser folgend, die Wohnstatten aller dieser Emigranten
schon aufgesucht.

Nach einem original Wiener Essen mit Fleckerlsuppe, Tafelspitz und
Sachertorte, das die Schwiegertochter von Arnold Schonberg uns bereitet
hatte, brachte ich die Sprache auf Thomas Mann, was ja in diesem Hause nahe
lag: Im Anhang zu Manns Tagebtichern hatte ich unter dem 20.4.1952 einen
Brief zitiert gefunden, den er an Adorno geschrieben hatte:

Mit Schonberg war es so: Er hatte in einem englischen Blatt noch einmal etwas vollig
Insipides von sich gegeben, und ich schrieb ihm, bevor ich unter seinen Schligen end-
gliltig zusammenbriche, misse er mir erlauben, den Brief zu veroffentlichen, worin
er mir seine volle Genugtuung iiber mein bereitwilliges Eingehen auf seine Wiinsche
ausgedriickt habe. Die Antwort lautete: Ich hatte ihn bezwungen und versohnt, wir
wollten das Kriegsbeil begraben und gute Freunde sein.

Und? fragte ich in die Tischrunde. War es so? Waren sie am Ende ,gute
Freunde“?

Man schwieg. Die Sohne von Schonberg schwiegen. Zogernd sagte die
Schwiegertochter: Sie haben sich ja dann gar nicht mehr gesehen. Schonberg ist
ja auch bald gestorben. — Die deutsche und die englische Ausgabe des Doktor
Faustus wurden herbeigeholt, die jeweiligen Nachbemerkungen verglichen, in
denen Thomas Mann feststellt, ,daff die ...Zwolfton- oder Reihentechnik ...
in Wahrheit das geistige Eigentum eines zeitgenossischen Komponisten und
Theoretikers, Arnold Schonberg, ist.”

Thomas Mann hatte kein Unrechtsbewufitsein, wenn er Teile aus der Reali-
tat, auch aus schon zu Kunst verarbeiteter Realitit, in sein Werk hereinholte
und sie mit ihm verschmolz. Arnold Schonberg soll bemerkt haben, hitte er -
Thomas Mann — ithm etwas von dem Buch gesagt, an dem er schrieb, er hitte
thm extra dafiir ein Stiick komponiert.

In demselben Brief an Adorno, den ich anfangs zitierte, 1952 also, auflert
Thomas Mann sich auch ausfihrlich zu seinen groflen Bedenken tiber die Rich-
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tung, in die die USA sich politisch entwickeln (,,...dass ein McCarthy nicht zu
beseitigen ist...“) und deutet seine Sehnsucht nach Europa an.

Aber so weit bin ich noch nicht, oder schon weiter. Herbst 1992, Ich bin
gerade erst angekommen in Santa Monica und ahne noch nicht, wie Zeitschol-
len aus verschiedenen Schichten der Jahrhundertchronik hier in Bewegung
geraten, sich gegen- und ubereinander verschieben werden, so daf§ mir oft
schwindlig wird.

Da wire die Gegenwart, in der ich lebe, Herbst 1992 bis Frithsommer
1993 —die Zeit, in der ich auch die Geschichte des deutschen Tonsetzers Adrian
Leverkiihn wieder lese, die ihrerseits das erste Viertel des Jahrhunderts umfafit,
aber viel spiter erst, nimlich in den vierziger Jahren, als Deutschland in dem
von thm angezettelten Krieg zugrunde geht, erzihlt wird von seinem treuen
Freund Serenus Zeitblom, dessen Schilderungen der Katastrophe des Kriegs-
endes ich bewegt folge, denn diese Katastrophe habe ich, anders als er freilich,
miterlebt.

Zugleich aber, vierte Zeitebene, lese ich in den Tagebtichern des Thomas
Mann, was ihm die Jahre abverlangen, in denen er sein Faustbuch schreibt —
von 1943 bis 1947 also — : Nidmlich eine Fille von Schreibverpflichtungen aus
personlichen und o6ffentlichen Anlissen, eine kaum vorstellbare Postlawine,
die er gewissenhaft beantwortete, seine regelmiafligen Rundfunkreden an die
»Deutschen Horer”, wochenlange Lesereisen in andere Teile der Vereinigten
Staaten, eine schwere Operation nach einer Krankheit, deren wirklichen Cha-
rakter man ihm klugerweise verbirgt, und ein erstaunlich lebhaftes gesellschaft-
liches Leben in der Emigrantenkolonie in Kalifornien, dabei beginnende Aus-
einandersetzungen iber die Zukunft Deutschlands nach dem Ende des Krieges.
Als er das Buch abschlief3t, ist der Autor in seinem dreiundsiebzigsten Jahr.

Fehlt die flinfte Zeitebene, auf der wir uns treffen: Die Jetztzeit, heute, der
Tag, an dem ich vor Thnen stehe und, nicht ohne Aufregung, dies alles erortere.

Die Tiefe der Zeit, hier tritt sie uns einmal anschaulich entgegen.

Mit neuer Erregung habe ich mich damals in den Doktor Faustus vergraben;
ich las natiirlich viele Biicher der Emigranten, die in dieser Region gelebt und
geschrieben hatten, noch einmal oder zum ersten Mal. Der Faustus nahm mich
auf besondere Art gefangen. Ich sah in ihm eine der radikalsten Selbstauseinan-
dersetzungen der deutschen Intelligenz vor dem Nationalsozialismus, und ihr
Kern war und ist mir des Teufels schauderhaftes Gebot an Adrian Leverkiihn:
Du sollst nicht lieben. Eine ,,Aura von Lebensgeftihl, eine Lufthiille biografi-
scher Stimmung“ habe von Anfang an ,um den dramatischen Kern“ dieses
Buches gelegen, sagt Thomas Mann.

Nicht geliebt werden, nicht lieben konnen ist d as Leid des Kleinen Herrn
Friedemann, auch des Tonio Kroger, mit seinem traurigen Befund: ,,...das
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Menschliche darzustellen, ohne am Menschlichen teilzuhaben®. Dieses Leid
wird auch dem Gustav Aschenbach zuteil, und es wird in den groflen Romanen
bei einigen der Protagonisten als tiefste Seelenregung beschrieben. Das Thema
“Liebe“ kann man als eine der wichtigsten, vielleicht die wichtigste Erzahl-
achse in Thomas Manns Werk sehen: Es rithrt an die innerste Wesensebene die-
ses Autors, wo jenes Konfliktmaterial sich gleichzeitig verbirgt und unermiid-
lich arbeitet, das ihn zum Schreiben zwingt. ,,Es ist mein personlichstes Werk®,
wird Thomas Mann vom Faustus sagen. Diese personliche Sphire hat mich
bei der neuerlichen Lektiire besonders gereizt, vielleicht weil ich mir, selbst in
einer Lebenskrise, von diesem Werk der Krise irgendeine Art von Aufklirung
und Beistand erhoffte.

»~Herzpochendes Mitteilungsbediirfnis“ habe ihn, Serenus Zeitblom, den
schlichteren Lebensfreund des genialen, doch hoch gefihrdeten Kinstlers
bewogen, sich an eine Biographie dieses Freundes zu wagen. Und er konnte
dieses Wagnis nicht gtiltiger rechtfertigen als mit dem Bekenntnis: ,,Ich habe
diesen Mann geliebt — mit Entsetzen und Zartlichkeit, mit Erbarmen und hin-
gebender Bewunderung.®

Das habe der andere nicht getan, o nein.

Wen hitte dieser Mann geliebt? Einst eine Frau — vielleicht. Ein Kind zuletzt — es mag
sein. ... Wem hitte er sein Herz geoffnet, wen jemals in sein Leben eingelassen? ... Seine
Gleichgtiltigkeit war so grof}, dass er kaum jemals gewahr wurde, was um ihn her vor-
ging. ...Ich mochte seine Einsamkeit einem Abgrund vergleichen, in welchem Gefihle,
die man ihm entgegenbrachte, lautlos und spurlos untergingen. Um ihn war Kailte.

Dies steht nun auf der Seite fiinf eines Romans, der sechshundertachtzig Seiten
haben wird. Und noch immer in einem frithen Kapitel — Leverkithn hat, wenn
er das auch bestreitet, schon Anzeichen fiir seine Obsession von der Musik
gegeben — mokiert er sich uber die ,Stallwirme® in der Musik, worauf sein
Freund sie ein ,,Gottesgeschenk® nennt, und schlichtweg verlangt: “Man soll
sie lieben®. Darauf Adrian:

Haltst du die Liebe fiir den stirksten Affekt? — Weifit du einen stirkeren? — Ja, das Inter-
esse. — Darunter verstehst du wohl eine Liebe, der man die animalische Warme entzogen
hat? — Einigen wir uns auf die Bestimmung!

Nun hat ja Thomas Mann fiinf Jahre, ehe er diese Zeilen schrieb, namlich tiber-
raschender und bezeichnenderweise in seinem Beitrag Bruder Hitler, schon
einmal in einem bedeutsamen Sinn von ,Interesse“ gesprochen. Er fithlt, dafl
es ,nicht seine besten Stunden® sind, in denen er das ,arme, wenn auch ver-
hiangnisvolle Geschopf® hafit. Liebe und Hafl seien grofle Affekte. Aber eben
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als Affekt unterschitze man gewohnlich jenes Verhalten, in dem ,beide sich
aufs eigentiimlichste vereinen, nimlich das Interesse.“ Man unterschitze damit
zugleich seine Moralitit.

Widerstrebend, doch mit Interesse, verfolgte ich die Fiaden, die sich in den
Texten von Thomas Mann zwischen diesen beiden scheinbar einander aus-
schlieflenden Personlichkeiten ziehen. Nicht einmal das Genie, in seinem Ver-
standnis eine hoch problematische Anlage, will Thomas Mann diesem Hitler,
diesem ,,duckmauserischen Sadisten® absprechen: ,, Wenn Verriicktheit zusam-
men mit Besonnenheit Genie ist (und das is t eine Definition!), so ist der
Mann ein Genie.“ Und er ist des Teufels.

Der andere aber, sein duflerster Gegenpart, besessen von seinem Werk, ein
einziges Mal in seinem Leben von der Bertihrung einer Frau, die ihm ins Blut
gegangen ist, tief verstort, mufl diese Bertihrung wieder suchen, findet die Frau,
Hetaera Esmeralda, der durchsichtige Schmetterling, meidet ihren Korper
nicht, vor dem sie ihn warnt, genief$t die Lust, die thn vergiftet.

Das Gesprach mit dem Teufel fithrt — aber ,fihrt“ ist das falsche Wort —
Adprian in Italien, 1913, vor dem ersten grofien Krieg. Aufgeschrieben hat Tho-
mas Mann es iiber die Jahreswende 1944/45 in Pacific Palisades, wihrend die
Nachrichten aus Deutschland das nahe Ende des Dritten Reiches signalisieren,
dem der brave Serenus Zeitblom in der deutschen Kleinstadt Freising mit Ent-
setzen und Trauer entgegensieht. Der Autor beendet die Aufzeichnung dieses
Gesprachs im Februar 45, drei Monate, ehe Deutschland kapituliert — eine
unheimliche Parallelitit. Im Tagebuch, das neben dem Teufelsgesprich her-
lauft, notiert er den Einfluf} des Tagesgeschehens auf seine Schreibarbeit:

Im Ohr die hysterischen Deklamationen der deutschen Ansager iiber den ,heiligen Frei-
heitskampf gegen die seelenlose Masse® schrieb ich die Seiten tiber die Hoélle, die wohl
die eindringlichste Episode des Kapitels sind

und in dem er fiir die Holle das Stichwort ,,Gestapokeller im Kopf hat. Und
immer dringlicher: ,Kriegsmeldungen des Sinnes, dass es mit dem Reich zu
ende geht.“ Er kennzeichnet den Abgrund von Schande, in den die Deutschen
nun blicken miissen, den Abscheu und das Entsetzen, mit dem die Welt auf
Deutschland blickt. Uberlegungen iiber die Zukunft Deutschlands, heftig
umstritten unter den verschiedenen Emigrantengruppen. Thomas Mann gehort,
schwer kritisiert von Brecht, zu denen, die es fiir unerlafilich halten, Deutsch-
land zu ,ztchtigen®. ,Ist es krankhafte Zerknirschung, “ schreibt Zeitblom,

die Frage sich vorzulegen, wie iberhaupt noch in Zukunft ,Deutschland" in irgendeiner
seiner Erscheinungen es sich soll herausnehmen diirfen, in menschlichen Angelegen-
heiten den Mund aufzutun?
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Das Jahr 1945, schreibt Thomas Mann, habe ihm ,.einen Hagel von Erschiit-
terungen® gebracht. Und spater, schon nach der Katastrophe des Adrian Lever-
kiihn, it er dessen Biographen schreiben: ,Deutschland selbst, das unselige,
ist mir fremd, wildfremd geworden®... Thomas Man ist nicht nach Deutsch-
land zurtickgegangen.

Die letzten Seiten des Buches lese ich zu Anfang des Jahres 1993, unter Pal-
men im warmen Kalifornien. Das wiiste Untergangsszenarium, das Serenus
Zeitblom nun schildert (das sein Autor nicht gesehen haben kann), hat sich
mir eingebrannt, Erinnerungsbilder begleiten die Lektiire. Und, als wire das
nicht genug: Wieder einmal ist ein deutscher Teilstaat, derjenige, in dem ich
gelebt habe, dabei, unterzugehen, wenn auch unter nicht vergleichbaren Bedin-
gungen; doch kann ich mich der Frage nicht entziehen, inwieweit und inwie-
fern dieser frithere Untergang mit dem jetzigen zu tun hat, und inwieweit das
Trauma jener frithen Jahre das Erleben und Handeln der spiteren Lebenszeit
meiner Generation mit gepragt hat.

Ein Erinnerungsstrom Uberschwemmt mich, eine Art Phantomschmerz
breitet sich aus. Abstoflende Meldungen in den Zeitungen, die mich erreichen.
Und wieder diese prifenden Blicke: Die Amerikaner, die ich treffe, stellen mir
irgendwann die unvermeidliche Frage: What about Germany? Ja: Was ist los
mit Deutschland, wo Asylbewerberheime brennen, ein Prisident bei einer
Friedenskundgebung mit Eiern beworfen wird? Ich mufl plétzlich fir das
ganze Land sprechen, in dem ich ja nicht gelebt habe, und ich sehe, daf} sie mir
nicht glauben, wenn ich sage: Nein. Es ist nicht dasselbe wie damals und wird
nie dasselbe werden. Wir werden verhindern, daff Demagogen nennenswerte
Unterstiitzung bei der Mehrheit bekommen. — Aber wer ist ,,wir“?

Zeit, von seinem genialen Werk durchgliihte, ,illuminierte Zeit verspricht
der Teufel dem Adrian Leverkiihn, volle vierundzwanzig Jahre. Wenn er nur eine
Kleinigkeit beachtet, eine nebensichliche Klausel: ,Wenn du nur absagst allen,
die da leben.“ Leverkiihn: ,,(duf8erst kalt angeweht) : Wie? Das ist neu. Was will
die Klausel sagen?“ Der Teufel: ,,Uns bist du feine, erschaffene Creatur, verspro-
chen und verlobt. Du darfst nicht lieben.“ — , Liebe ist dir verboten, insofern sie
wiarmt. Dein Leben soll kalt sein — darum darfst du keinen Menschen lieben.

Wir wissen es: Leverkiihn in seiner Einsamkeit auf dem Hof der Schweige-
stills ringt sich geniale, neuartige, nur wenigen eingangige Werke ab. Und, soll
man sagen: dafiir mufl er sein Liebstes sterben sehen, den kleinen elfenhaften
Schwestersohn Echo. Der Teufel holt ihn, so ist der Vertrag. Dieses Kind hat
es wirklich gegeben, Frido, Thomas Manns Enkel, den er zirtlich und innig
liebt. Wie er sein Sterben beschreiben konnte, habe ich nie verstanden. ,Mit
Leide® — nun ja, mit Leide. Einen erschiitternderen Beweis fir die Wirkungs-
macht des Teufelspaktes hitte er nicht finden konnen, das mufy man dem Autor
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zugestehen. Und doch: Heiflt dies nicht, das Werk tiber das Leben stellen? Es
weht mich jedesmal kalt an, wenn ich im Buch an diese Stelle komme, und ich
beeile mich, sie zu iiberschlagen.

Die Zeiten sind hirter geworden, seit der andere, Groflere, Goethe, den
Thomas Mann sein Leben lang schmerzlich verehrt, seinen Faust schuf. Der
sollte dem Teufel verfallen sein, wenn er sich ,aufs Faulbett“ legte, Geniige
finde am Augenblick des leeren Genusses. Dieser Faust aber, der am Ende
skrupellos Untaten begeht, der sich, in blinder Selbsttauschung, das Verdienst
zuschreibt, einen riesigen Landgewinn fiir ein ,freies Volk auf freiem Grund“
geschaffen zu haben, wihrend doch in Wirklichkeit die Lemuren im Hinter-
grund schon sein Grab schaufeln — dieser Faust kann “gerettet” werden — und
zwar, in unserem Zusammenhang ist es wichtig, im Namen der Liebe: Von
Liebe singt der Chor der Engel, der ,,Faustens Unsterbliches entfithrt*.

Die Zeiten sind schirfer, gnadenloser, hoffnungsloser und liebeleerer
geworden. Ein ,redlich Hineinpassen“ ist der Kunst nicht mehr gegeben.
Leverkithn versucht, das Uralte, Archaische, Nichtzivilisierte zu verkniipfen
mit der Moderne: zu einem neuen Humanum. Es kann ihm nicht gelingen.
»,Humanismus, aus dem Barbarei hervorging®, heifit es schon im Zauberberg,
und im Faustus: ,Dafl alles zu schwer geworden ist und Gottes armer Mensch
nicht mehr aus und ein weiff in seiner Not, das ist wohl Schuld der Zeit.“ Er
aber, Leverkiihn, hat ,,den Teufel zu Gast“ geladen, das Gift der Hetaera Esme-
ralda kreist in seinem Blut. ,Messerschmerzen® hat er zu leiden wie die kleine
Seejungfrau des Christian Andersen bei jedem Schritt, wenn sie auf Menschen-
beinen liuft, um der Liebe willen, die er nicht erfahren darf.

Was thm bleibt, ist die Klage. Und die Zurticknahme: ,,Es soll nicht sein.”
»Das Gute und Edle, was man das Menschliche nennt, obwohl es gut ist und
edel. ... Es wird zuriickgenommen. Ich will es zurlicknehmen.“ — ,Was willst
du zuriicknehmen?“ — ,Die Neunte Symphonie®“. In ,,Dr. Fausti Weheklag®,
diesem ,Lied an die Trauer®, ist es zurlickgenommen, das Lied an die Freude:
»Ach wer auch nur eine Seele sein nennt auf dem Erdenrund...“ Es gibt sie
nicht, diese Seele. Fiir den Kiinstler Adrian Leverkiihn soll es sie nicht geben:
,Da seht ihr, daf ich verdammt bin, und ist kein Erbarmen fiir mich.“

Manchmal will mir scheinen, das Verdikt: Du sollst nicht lieben! sei nicht
tiber einen einzelnen Menschen, sondern iber eine ganze heraufziehende
Epoche ausgesprochen, deren Liebesfihigkeit verkimmert, der Liebeserfiil-
lung versagt ist und deren unterdriickte Sehnsucht in Massenexzessen wie der
,Love-Parade“ zum Ausbruch kommt.

Wie Sie wissen, verliffit Thomas Mann 1952 die USA, voll tiefer Sorge um
die Zukunft ihrer Demokratie, die unter den Folgen des Kalten Krieges schwer
angeschlagen ist.
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Eine erschiitternde Eintragung findet sich am 20. Dezember 1952 in sei-
nem Schweizer Tagebuch: ,Mein Abnehmen, das Alter, zeigt sich darin, daf§
die Liebe von mir gewichen scheint und ich seit langem kein Menschenantlitz
mehr sah, um das ich trauern konnte.“ ,And my ending is despair!“ Diesen
Klageruf des Prospero zitiert er wieder und wieder.

Worum hitten wir tiefer zu trauern als um den Verlust der Liebe? Wo aber
Trauer ist, ist Hoffnung. Ich erlaube mir, noch einmal einen Zeitsprung zu
machen, zurtick diesmal in das Jahr 1924, als der Zauberberg endet, mit dem
Beginn des Ersten Groflen Krieges, in den Hans Castorp, ,des Lebens treu-
herziges Sorgenkind®, sofort auf das Ubelste hineingerissen wird. Seine ,,Aus-
sichten sind schlecht“. Sein Autor aber beendet dieses Buch mit einer Frage,
die, wie ich glaube, die Zeit, auch unser Atomzeitalter, iberdauert: ,,Wird aus
diesem Weltfest des Todes, auch aus der schlimmen Fieberbrunst, die rings den
regnerischen Abendhimmel entziindet, einmal die Liebe steigen?“
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— Thomas Mann: Der Tod in
Venedig 57

Bartels, Adolf 196ff.
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— ,Die schnellste Stadt der Welt* 137

Beauharnais, Josephine 231f.

Behler, Ernst



266 Personenregister

- Friedrich Schlegel: Kritische
Friedrich-Schlegel-Ausgabe 192, 194

Beneke, Friedrich Eduard 112

Benjamin, Walter 32
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Neunzehnhundert 32

Bennett, Benjamin

— Probleme der Moderne 57

Berger, Ludwig 7
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219f.
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— Apokalypse 1813. E. T. A. Hoffmanns
Vision auf dem Schlachtfelde bei
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Beutler, Ernst 204

Biedermann, Flodoard Freiherr
von 200f., 204, 208, 214, 221
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— Die Geheimlehre 86
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Bodmer, Martin 214
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Borcherdt, Hans Heinrich 208
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Bornchen, Stefan
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Poetologischer Exhibitionismus
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—  Moses Mendelssohn: Gesammelte
Schriften 105
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Braun, Otto 19

Braun, Peter 107

Braunwarth, Peter Michael 43

— Arthur Schnitzler: Briefe 43

Brecht, Arnold 17ff.
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Lebenserinnerungen 1884-1927 18

— Brief an Jirgen Fehling 18
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—  Mit der Kraft des Geistes.
Lebenserinnerungen 1927-1967 19
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— Leben des Galilei 254
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— Des Knaben Wunderhorn 32, 40
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Briegleb, Klaus
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Bringmann, W. G.

— Fechner und die Parapsychologie 80

Bringmann, N. J.
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- Linguistische Textanalyse 54

Brittnacher, Hans Richard 45

— Vom Risiko der Phantasie 45
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— The Third Culture. Beyond the
Scientific Revolution 44
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— Thomas Mann und die franzosische
Literatur 37
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— Liibecker Lebensliufe 17
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— Das Bild des Phantastischen 57

Carnap, Rudolf
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Probability 52
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— Deutsche Romantik und das
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— Dream Images in German, Austrian
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147
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— Don Quixote 105
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Literatur 45,47, 50, 52, 59, 63

Duse, Eleonora 229ff.
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— Sigmund Freud. Gesammelte
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- Die Traumdeutung 73, 106
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— Die Ahnen 12
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Frisch, Max

— Tagebticher 242
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Galvan, Elisabeth
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Folgen 141
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Gautier, Théophile
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Gauss, Carl Friedrich 74
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Gersdorff, Dagmar von

— Thomas Mann und E. T. A.
Hoffmann 162

Gloeden, Wilhelm von 127

Gmelin, Leopold 757
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Goethe, Walther Wolfgang von 198
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— Der Humor bei Thomas Mann. Zum
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— Das Allgemeine Brouillon 181, 188,
193

— Fichte-Studien 185
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Hartmann, Eduard von 108

Hatfield, Henry
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Gesellschaft 200, 214f.
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— Thomas Mann und seine Quellen 58

—  Uber Thomas Mann. Vom Verfall zur
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Heine, Gert
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— August Graf von Platen und ,,Der
Tod in Venedig“ 57

Hesse, Hermann 185

Hitler, Adolf 19, 196, 236, 257

— Mein Kampf 198

Hocker, Arne
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— Metamorphosen ... Die
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Huch, Richard 107

Hufeland, Friedrich

— Ueber Sympathie 161

Hiinefeld, Ehrenfried Giinther Freiherr
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— Der angeklagte Staatsanwalt 210
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Friedrich
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Kendzia, Hans-Wolfgang
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Kessler, Harry Graf 196
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— The Implied Author. Concept and
Controversy 45

— Moderne Interpretationstheorien 44

— Narrative Theory and/or/as Theory
of Interpretation 56
What is Narratology? 56
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Klee, Ernst
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78

Liedtke, Harry 20
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Zeitgenossenschaft 189

Lublinski, Samuel 20f.

Lugowski, Clemens 37, 62

— Die Form der Individualitit im
Roman 37

Luther, Martin 151,
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Majakowski, Wladimir
Wladimirowitsch 253

Mangold, Hartmut 125

Mann, Carla  20f.

— Brief an Heinrich Mann 22
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Thomas-Mann-Tagung 2010, Panlinerkirche Gottingen:
Der Zauberer und die Phantastik

Vom 3.-5. September 2010 fand die Herbsttagung der Deutschen Thomas-
Mann-Gesellschaft zum Thema ,Der Zauberer und die Phantastik. Thomas
Mann und das phantastische Erzahlen in der Paulinerkirche zu Gottingen in
Zusammenarbeit mit dem Seminar fiir Deutsche Philologie der Georg-August-
Universitat statt. Gottingen, dessen Universitat 1737 im Geiste der Aufklirung
gegriindet wurde und um 1800 zu einer Geburtsstitte der Frithromantik avan-
cierte, eignete sich somit hervorragend fir das gewihlte, bisher erst fragmenta-
risch erorterte Thema. Obwohl das erzihlerische Werk Thomas Manns auf den
Spuren des Realismus wandert, wendet es sich immer wieder auch dem ,,Phan-
tastischen® zu. Das Oszillieren zwischen diesen zwei Extremen pragt sowohl
seine Romane Buddenbrooks, Zauberberg oder Doktor Faustus als auch einen
Grofiteil seiner Novellen, etwa den Tod in Venedig. Um die komplexe The-
matik systematisch zu analysieren, wurde das Kolloquium in drei aufeinander
aufbauende Sektionen gegliedert.

In der ersten Sektion mit dem Titel ,,Begriff und Theorie des Phantasti-
schen Erzahlens” wurde Grundlegendes zum phantastischen Erzahlen Tho-
mas Manns in den Blickpunkt genommen. Heinrich Detering sprach tber
Grenzfille der Phantastik: Zum Beispiel ,, Buddenbrooks“, Tom Kindt stellte
in seinem Vortrag Grade der Unerklirlichkeit Uberlegungen zum Begriff
der phantastischen Literatur am Beispiel von Werken Thomas Manns an
und schliellich referierte Andreas Blodorn uber ,, Wer den Tod angeschaunt
mit Augen“: Phantastisches in ,,Der Tod in Venedig“. Der Nachmittag des
3. September stand im Zeichen der Jungen Thomas-Mann-Forschung. Hier
sprach Alke Brockmeier Uber Psychologische Phantastik. Thomas Manns
Maupassant-Rezeption, Gesa Singer Uber die Unerreichbarkeit des Anderen.
Zu einem Sebhnsuchtsmotiv in Thomas Manns Erziblungen und Denise Dum-
schat-Rehfeldt widmete ihren Vortrag der ,, Zufubr newen Blutes“ und damit
den Vampirischen Strukturen in Evzdhlungen Thomas Manns. Im Anschluss
fand die Mitgliederversammlung der Jungen Thomas-Mann-Forscher statt.
Eine Lesung von Guinter Grass aus Grimms Worter und ein anschlieffendes
Gesprach Heinrich Deterings mit Grass Uiber dessen neues Buch rundete den
ersten Tag gelungen ab.
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Am zweiten Tag wurden ,,Psychologische und anthropologische Aspekte®
des Phantastischen beleuchtet. Den Einstieg machte Manfred Dierks mit sei-
nem Vortrag , Spukhaft, was?“ Uber Traum und Hypnose im ,, Zanberberg“.
Marianne Wiinsch ging dem Okkultismus im Kontext des ,, Zaunberbergs®
nach und Elisabeth Galvan hielt einen Vortrag tuber , Der Kleiderschrank*
und seine Folgen. Nach einer Diskussion mit den Referenten stellte Tilmann
Lahme, Biograph und Herausgeber Golo Manns, iberraschende Analogien in
Bezug auf das Phantastische zwischen Golo Manns Werken und denen sei-
nes Vaters heraus. Holger Pils, der Leiter des Buddenbrookhauses, unterhielt
sich im Anschluss an diesen Vortrag mit dem Referenten. Als Hohepunkt und
Abschluss des zweiten Tages wurde — bereits zum vierten Mal — der Forder-
preis der Deutschen Thomas-Mann-Gesellschaft an Dorothea Kirschbaum
verliehen.

In der letzten Sektion beschiftigten sich Friedhelm Marx und Stephan Sta-
chorski mit den ,Literarischen Traditionen und Transformationen®, die Tho-
mas Manns Verhiltnis zur phantastischen Literatur kennzeichnen. Wahrend
Friedhelm Marx die Erzdhlung ,Mario und der Zauberer” unter die Lupe
nahm und nach der ,Biirgerlichen Phantastik® in dieser Erzahlung fragte,
setzte sich Stephan Stachorski unter dem Titel ,, Aus ibren Nasenlochern rin-
gelten sich manchmal gelbe Wiirmchen... “ mit dem Roman Doktor Faustus als
phantastischem Roman auseinander. Der geplante Beitrag von Evelyn Bukow-
ski zur Phantastik in den Josephromanen musste leider ausfallen. Stattdessen
sprach Maren Ermisch tiber Illustrationen zu Thomas Manns narratologischem
Werk und fihrte anschlieflend durch die das Herbstkolloquium 2010 beglei-
tende Kabinettausstellung in der Staats- und Universitatsbibliothek, wodurch
der Vorsprung der Bildenden Kunst gegeniiber der Literaturwissenschaft in
Bezug auf die phantastischen Wurzeln im Werk Thomas Manns veranschau-
licht wurde.

Im Schatten des Lindenbaums — Thomas Mann und die Romantik
Jena, 6. — 7. Mai 2011

Der Kreis der jungen Thomas-Mann-Forscher kam in Jena auf Einladung des
Germanistischen Seminars der Universitit zusammen, um Thomas Manns
Werk im Kontext verschiedener Aspekte des Romantischen zu diskutieren.
Einige Beitrige stellten Manns Rezeption romantischer Texte und Theorien
vor, andere beschaftigten sich mit seiner Reflexion der nicht nur literarischen,
sondern auch politischen Folgen der Romantik. Im Kern der Uberlegungen
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stand dabei stets die Frage nach Thomas Manns spezifischer Modernitit.
Zudem wurden Anregungen der angelsichsischen Literaturwissenschaften
aufgegriffen, Romantik auch als eine besondere Schreibweise zu verstehen, die
nicht allein auf einen besonderen historischen Kontext fixiert ist, sondern sich
eher in besonderen Techniken und formalen Eigenheiten zeigt. Hierbei zeigte
sich, dass mit solchen Uberlegungen Modelle entwickelt werden konnen, um
Manns Texte in ihrer formalen Eigenheit zu charakterisieren.

Archiv der Deutschen Thomas-Mann-Gesellschaft

Das Buddenbrookhaus ist als Geschiftsstelle der Gesellschaft darum bemiiht,
das Archiv der Gesellschaft auszubauen. Ein wichtiger Zuwachs des vergan-
genen Jahres soll hier genannt werden: Der Liibecker Mediziner Dr. Ulrich
Thoemmes war Mitbegriinder der Deutschen Thomas-Mann-Gesellschaft
und von 1974 bis 1985 ihr 1. Vorsitzender. Von seinen Sohnen Peter und
Martin Thoemmes erhielt das Buddenbrookhaus umfangreiches Archivma-
terial, welches die Geschichte der Gesellschaft, die Rezeption Thomas Manns
in Libeck, aber auch das Engagement Lubecker Birger um Thomas Mann
dokumentiert. Kern des Konvoluts sind 271 Briefe aus den Jahren 1974-1990.
Ulrich Thoemmes stand in regem Briefverkehr mit zahlreichen Mann-For-
schern, Sammlern und Kennern. Zu den bedeutsamsten Korrespondenzen
gehoren 11 Briefe von Golo Mann aus den Jahren 1974-1990. Weitere Brief-
partner sind Thomas Manns ,, Archivarin® Ida Herz, seine Sekretirin Anita
Naef, Peter de Mendelssohn, Joachim Kaiser, Ralph Giordano, Dolf Sternber-
ger, Alfred Kantorowicz sowie die Thomas-Mann-Preistriger Marcel Reich-
Ranicki und Joachim Fest. Regen Briefkontakt gab es mit den Literaturwis-
senschaftlern Eckhard Heftrich, Herbert Lehnert und Helmut Koopmann
sowie mit dem langjihrigen Leiter des Thomas-Mann-Archivs und Thomas-
Mann-Preistriger Hans Wysling. Aber auch zu Sammlern wie Hans-Otto
Mayer, Ulrich Kocher und Hans Waldmiiller pflegte Ulrich Thoemmes gute
Kontakte. Die Sammlung enthilt auflerdem Material (Fotos, Abschriften
von unverodffentlichten Ansprachen, Broschiiren, Programme, Presse) zur
Verleithung der Ehrenbiirgerwiirde an Thomas Mann 1955 und zur Liibek-
ker Festwoche zum 100. Geburtstag Thomas Manns 1975. Wertvoll fiir die
Dokumentation der Geschichte der Gesellschaft sind die Materialien zu den
Kolloquien von 1986 bis 1994 sowie zu den Thomas-Mann-Preisverleihun-

gen: Programme, Presseberichte und Korrespondenz belegen die Aktivititen
der Gesellschaft.
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Mitglieder, die iiber dhnliches Material verfiigen und dies zur Verfigung
stellen mochten, konnen sich gern an die Geschiftsstelle der Deutschen Tho-
mas-Mann-Gesellschaft im Buddenbrookhaus, Frau Britta Dittmann, wen-
den.
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Am 28. Mai fand die Jahresversammlung der Thomas Mann Gesellschaft
Zirich im Zircher Literaturhaus statt. Sie wurde von Manfred Papst geleitet
und widmete sich dem Thema ,, Thomas Mann und die Tradition.

In der vorgingigen Mitgliederversammlung wurde vor allem die Zusammen-
setzung des Vorstands behandelt. Martin Vollenwyder und Martin Meyer, die
beide auf 16 Jahre Vorstandstatigkeit fiir die Thomas Mann Gesellschaft Zirich
zurtickblicken konnen, erklirten ihren Rucktritt und wurden fiir ihre langjahrige
Treue verdankt. An ihrer Stelle wurden der Mitgliederversammlung zwei neue
Vorstandsmitglieder vorgeschlagen: Frau Prof. Dr. Ursula Amrein, Titularpro-
fessorin fiir Neuere deutsche Literatur an der Universitit Ziirich — sie ist den
Mitgliedern der Thomas Mann Gesellschaft Ziirich durch ihren fundierten Vor-
trag iber Erika Mann anlisslich der Ziircher Jahrestagung 2007 in bester Erin-
nerung — und lic. phil. I Marc von Moos, Deutschlehrer am Literargymnasium
Ramibiihl - er hat sich mit Thomas Mann jahrelang intensiv beschiftigt, nicht
zuletzt wihrend seiner Titigkeit als wissenschaftlicher Mitarbeiter am Thomas-
Mann-Archiv der ETH Ziirich von 2003 bis 2008. Ursula Amrein und Marc von
Moos wurden mit Freude willkommen geheissen und einstimmig in den Vorstand
gewahlt.

Auch das Prisidium erlebte einen Wechsel. Manfred Papst, seit 2003 amtie-
render Prasident der Ziircher Gesellschaft, gab seinen Wunsch bekannt, vom
Prasidium zuriickzutreten, aber weiterhin im Vorstand titig zu sein. Als Nach-
folgerin schlug er der Mitgliederversammlung Dr. Katrin Bedenig vor, die seit
1994 als wissenschaftliche Mitarbeiterin am Thomas-Mann-Archiv der ETH
Zirich tatig ist und seit 2000 die Ziircher Redaktion der wissenschaftlichen
Rethen Thomas Mann Jahrbuch und Thomas-Mann-Studien leitet. Sie wurde
einstimmig zur Prasidentin gewahlt.

Gemeinsam mit dem Prisidenten trat auch die Sekretirin, Frau Monica
Iseli, zuriick. Thre wertvolle Hilfe wurde herzlich verdankt. Als neuer Sekretir
wird stud. phil. I Philipp Ramer die Geschafte tibernehmen.

Die wie der Vorstand ehrenamtlich titigen Revisoren der Thomas Mann
Gesellschaft Ziirich, Frau Verena Wilhelm und Herr Werner Wilhelm, bleiben
unserer Gesellschaft gliicklicherweise weiterhin erhalten. Sie stellten sich zur
Wiederwahl und wurden einstimmig bestatigt.

Der Vorstand freut sich, dass er weiterhin auf die bewihrten Mitglieder — die
Aktuarin Susanne Bernasconi-Aeppli, den Quistor Niklaus Haller und den
Beisitzer Arnaldo Benini — zihlen darf.
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Die Jahrestagung wurde durch einen Vortrag des abtretenden Prisidenten
eroffnet: Manfred Papst sprach Uber Literatur als Zitat und Parodie. Thomas
Mann im Spannungsfeld der Literaturgeschichre.

Die neue Prisidentin wiirdigte die Verdienste ihres Vorgangers. Sie dankte
thm fiir acht reiche Jahre umsichtiger Fihrung der Gesellschaft. Tatsichlich
waren die Jahrestagungen seiner Prasidentschaft immer mit besonderen Glanz-
lichtern versehen. Manfred Papst hat der Thomas Mann Gesellschaft Ziirich
nicht nur seine reiche Thomas-Mann-Kenntnis zur Verfligung gestellt, sondern
dartiber hinaus seine vielfiltigen personlichen Kontakte und Freundschaften
mit zeitgenossischen Autoren zum Anlass genommen, fiir die Jahrestagungen
neben Literaturwissenschaftlern auch Kiinstler als Referenten zu gewinnen.

Anschliessend sprach Katrin Bedenig zum Thema Thomas Mann und Max
Frisch in der Tradition des politischen Schriftstellers.

Der zweite Teil der Tagung wurde von dem bekannten Agyptologen Jan
Assmann bestritten. Sein Hauptvortrag Gber Thomas Manns Verwendung der
biblischen Tradition in der Josephs-Tetralogie beschloss die Jahresversamm-
lung.

Die nichste Jahrestagung der Thomas Mann Gesellschaft Ziirich findet
am 2. Juni 2012 statt.





